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Resumo

Neste projeto foram desenvolvidos figurinos e elementos de cenografia para uma
opera. Foi de extrema importancia ser realizada uma pesquisa prévia sobre a historia do
figurino, do teatro e da opera. Todas estas no¢des foram necessarias cultivar para adquirir
uma melhor compreensao sobre o papel do figurinista e do figurino, assim como a sua
evolugdo ao longo do tempo.

Nesta opera foi necessaria uma profunda pesquisa por todas as partes do grupo sobre a
historia da opereta, dos contextos histdricos, geograficos e de época e dos personagens. Esta
pesquisa teve como finalidade recolher diversos dados que nos pudessem ajudar no
desenvolvimento criativo e pratico de todo o processo e ajudar a criar uma ligagdo dos
elementos de época e contemporaneos, para isso recorremos ao upcycling de roupas usadas.

Palavras-chave

Design de Moda, Opereta, Upcycling, Figurinismo, Caracterizagdo






Abstract

In this project, costumes and stage elements were developed for an opera. It was
extremely important to carry out prior research on the history of costume, theater and opera.
All these notions were necessary to cultivate to acquire a better understanding of the role of
the costume designer and the costume, as well as its evolution over time. In this opera, in-
depth research was required by all parts of the group on the history of operetta, historical,
geographical and period contexts, and the characters, of course. This research aimed to
collect various data that could help us in the creative and practical development of the entire
creative process and help to create a connection between period and contemporary elements,
for which we used the upcycling of the used clothes.
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Opereta “Le Mariage aux laterns”

1. Introducao

A 6pera, como forma de arte, ndo se limita a grandiosidade da musica e da narrativa vocal,
mas estende-se ao esplendor visual que ¢ harmonizado em conjunto com figurinos
operaticos. Estes, ao longo da evolugdo historica da dpera, ndo se configuram meramente
como trajes ornamentais, mas sim como elementos que desempenham um papel crucial na
interpretagdo estética e emocional das obras.

Este trabalho visa a interse¢dao entre musica e moda, delineando a complexa simbiose
entre a sonoridade operatica e a expressao visual por meio dos figurinos. Ao longo dos
séculos, os figurinos evoluiram desde a sua funcdo inicial de indumentaria para uma forma
intrinseca de linguagem artistica. Cada pec¢a ¢ cuidadosamente concebida para complementar
a narrativa, expressar a profundidade emocional dos personagens e imergir o publico na
atmosfera unica de cada opera. Desde os dramas tragicos até as comédias leves, os figurinos
desempenham um papel fundamental na constru¢do de mundos visuais que conversam em
conjunto com a musica e o enredo. A relagdo entre o figurino e a musica € particularmente
evidente na atengao meticulosa dada aos detalhes, como as escolhas de tecidos, cores ¢ estilos
que sdo cuidadosamente ponderadas para transmitir estados emocionais, refletir a época da
trama e acentuar as caracteristicas individuais de cada personagem. Cada peca de roupa
torna-se uma extensao da narrativa musical, uma manifestacao visual das complexidades
psicologicas e sociais inerentes a trama.

Em sintese, este projeto aborda o desafio de caracterizar os personagens da Opereta “Le
Mariage aux Lanterns”, explorando nao apenas os figurinos, mas também o0s acessorios,
cabelo, maquilhagem e aderegos.



Ana Elisa Rufatto; Mariana Esteves; Mariana Cortez

2. Objetivos

2.1 Objetivos Gerais

e Explorar mais profundamente a area do figurinismo;

e Compreender a diferenga entre Design de Moda e Figurinismo;

e Compreender a importancia do figurinismo no contexto de espetaculo;
e Compreender como o figurino difere em diferentes campos;

e Executar um projeto real para um cliente real;

e Qerir prazos e trabalhos de equipa;

e Planecar fases de trabalho e or¢amento;

2.2 Objetivos Especificos

e Interpretar a obra e criar figurinos;

e Analisar como usar a técnica do upcycling;

¢ Ganhar nogdes sobre o mundo do espetaculo e perceber o que resulta e ndo na
hora da dpera;

e Fundir a linguagem contemporanea com a de época;
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3. Historia do Teatro
3.1 Origem e Significado da palavra “Teatro”

A palavra "Teatro" possui dois significados distintos, podendo ser considerada tanto um
género artistico quanto o local onde as representacdes teatrais sao realizadas. A etimologia
da palavra "Teatro" remonta a lingua latina, em contraste com a origem grega, derivada da
palavra "theatron", que denota "o lugar de onde se vé&". Em outras palavras, o teatro
representa a interag@o entre os espectadores e os atores, aqueles que observam e aqueles que
sdo observados.

Os registos mais antigos de manifestacdes que podemos associar ao teatro remontam a
Antiguidade, na regido do Mar Mediterraneo. Inicialmente, o teatro era empregado em
cerimonias religiosas. Posteriormente, a sua pratica expandiu-se para o Egito, durante o
século XI, na dinastia de Mentuhotepe I, onde o seu proposito era o culto as divindades.
Além disso, o teatro foi desenvolvido em contextos culturais como a India, que influenciou
a criagdo do teatro de sombras, ¢ na China.

No entanto, apesar de seu uso nas civilizagdes antigas, o teatro adquiriu sua forma mais
caracteristica e tornou-se uma tradicdo reconhecida na Grécia Antiga. Esse fendmeno
ocorreu devido a proeminéncia dos géneros teatrais da tragédia e da comédia, que
continuaram a influenciar e encantar as geracdes subsequentes, perpetuando-se até os dias
atuais.

3.2 Teatro Greco-Romano

O teatro grego desempenhou um papel crucial no desenvolvimento da cultura grega e
teve sua origem nas celebracdes dedicadas ao deus Dionisio. Apresentava duas principais
categorias: a tragédia, cujo nome deriva de "cancdo ao bode" e se baseava em narrativas
tragicas e mitologicas, abordando temas como medo, morte e terror, encerrando em
desfechos infelizes; e a comédia, conhecida como "espetaculo divertido" e centrada em
satiras.

A experiéncia de assistir a uma peca teatral tornou-se um acontecimento significativo
para os gregos, gradualmente incorporando-se a vida social. Nesse periodo, o teatro tinha
como objetivo principal promover o senso de responsabilidade e o cuidado com monumentos
e a cultura publica entre os cidaddos.

Os temas abordados nas pegas variavam desde narrativas envolvendo crencas
sobrenaturais (hoje conhecidas como mitologia grega) até historias relacionadas a reis,
rainhas, deuses, deusas e herdis. Com o tempo, foram desenvolvidos codigos e simbolos que
despertaram um crescente fascinio na populagdo, dando origem aos mitos.

"Recordando os mitos, reatualizando-os e renovando-os por meio de rituais especificos,
0 homem torna-se capaz de reproduzir o que os deuses e herdis fizeram 'nas origens', uma
vez que o conhecimento dos mitos representa a chave para desvendar a origem das coisas"
(Brandao, 1986).

O teatro grego influenciou o teatro romano, o qual também desempenhou um papel
importante na sociedade e influenciou a nivel politico e nas suas crengas.
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Figura 1 — Teatro Grego

Figura 2 - Mascaras Gregas

3.3 Teatro Medieval

O teatro na era medieval perdurou aproximadamente mil anos, sendo subdividido em
duas fases, a Alta Idade Média e a Baixa Idade Média, para uma melhor compreensao.

Durante a Alta Idade Média, o teatro sofreu uma influéncia significativa da cultura greco-
romana, o que resultou em debates e discordancias entre lideres eclesidsticos, esses
desentendimentos levaram a proibicdo das representacdes teatrais e a marginalizagdo dos
atores na sociedade. Estes passaram a ser vistos com desconfianga e a enfrentar perseguigdes
de varios tipos. O teatro, nesse periodo, foi reduzido a performances de malabaristas e
algumas apresentacdes musicais que ocorriam em circos e feiras, servindo principalmente
como entretenimento para a sociedade.

Ja na Baixa Idade Média, o teatro comecou a ressurgir, dessa vez com uma ligacao 4
igreja, com o principal objetivo de educar os fi¢is na doutrina crista. Isso se mostrou
particularmente relevante, uma vez que a maioria da populacdo era analfabeta, e o teatro
ofereceu uma maneira eficaz de transmitir ensinamentos religiosos ¢ historias biblicas.

s

Figura 3 - Tetro da Ildade Média

3.4 Teatro no Renascimento
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Durante o periodo do Renascimento, a sociedade passou por uma série de mudancgas
significativas, incluindo a inven¢ao da imprensa e os descobrimentos, que influenciaram nao
apenas a sociedade em si, mas também o teatro. Durante esse periodo, varias tematicas
dramaticas foram criadas e recriadas, e comecaram a surgir companhias de teatro
independentes, isso marcou um afastamento progressivo do teatro em relacao a influéncia da
igreja, permitindo a exploracdo de temas mais alinhados com a filosofia humanista, como o
antropocentrismo, que colocava o homem no centro das reflexdes.

Neste contexto, surgiram varias manifestagdes teatrais distintas, incluindo o classicismo
francés, o "Siglo de Oro" na Espanha e, por fim, a Commedia dell'Arte na Italia e na Franca.

Figura 4 - Commedia dell'Arte

3.5 Teatro XVIII, XIX e XX

O século XVIII foi marcado por uma série de acontecimentos significativos, incluindo a
Revolugdo Industrial, a Revolu¢do Americana ¢ a Revolugao Francesa. Essas transformagoes
na sociedade desencadearam diversas mudancas abrangendo aspetos sociais, econdmicos,
cientificos e culturais.

No campo teatral, surgiram duas importantes correntes: o drama burgués, no qual os
personagens eram retratados como seres humanos essencialmente bons, e o teatro romantico,
cujo proposito era evocar sentimentos na plateia e promover sua eleva¢ao moral.

Ja no século XIX, novos temas, como o realismo e o naturalismo, surgiram,
acompanhados de novas formas de dramaturgia.

No século XX, diversas tendéncias teatrais ganharam destaque, incluindo as vanguardas
europeias com Meyerhold na Russia, o teatro do absurdo na Inglaterra, Bertolt Brecht e o
teatro épico, Antonin Artaut e o teatro da crueldade, Jerzy Grotowski e o teatro pobre, entre
outros.

4.Opera

4.1 Historia da Opera

Mesmo apresentando uma origem muito bem documentada a Opera apresenta
antecessores como as pecas medievais cantadas e declamadas, bem como pegas pastorais do
Renascimento com inser¢ao de cangoes.
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Porém a Opera surgiu mesmo em Florenga, na transi¢o do século XVII para o XVII, em
um contexto onde um grupo de nobres e eruditos intelectuais, buscavam reviver e estudar a
cultura classica da antiguidade, destacando a importdncia da musica nesse contexto.
Buscavam a habilidade de elaborar um meio de expressdo que agrupasse de maneira
simultanea o musical com o texto literario, com o objetivo de envolver o ouvinte tanto com
a melodia quanto com o enredo, pois acreditavam que a palavra por si ndo seria capaz de
transmitir a emog¢ao necessaria, com isso originou-se uma maneira de estruturar texto onde
a musica reforgaria sua dramaticidade chamada de recitar cantando ou stile rappresentativo.
dentro desse contexto L'Orfeo de Claudio Monteverdi, um renomado compositor de
Florenga, pode ser considerada umas das primeiras Operas, sendo um exemplo significativo
dessa nova forma de arte que harmonizava a tradi¢do com a musica. Alguns outros exemplos
sdo Dafne, do poeta Ottavio Rinuccini, Euridice, também do poeta Rinuccini, Il rapimento
di Cefalo, do poeta Gabriello Chiabrera, apresentavam temas tradicionais como historias
pastorais e sobre semideuses.

Figura 5 - Opera Dafne, do poeta Ottavio Rinuccini

Figura 6 - Opera de L Orfeo

4.2 Expansao pela Europa

Conforme a 6pera se desenvolveu ela comeca a espalhar-se pela Italia e deixa de ser
um lazer limitado apenas a corte, € passa a adquirir também um carater popular, com espagos
para apresentagcdes € um publico mais amplo, apresentando também diferentes tematicas.
Apo6s algum tempo difunde-se também para outros paises como Franca, Inglaterra Alemanha,
tornando-se importante para evolucao da musica e do teatro em toda Europa.

4.3 Opera em Portugal

Em Portugal a 6pera tem sua primeira apari¢do em 1708, no casamento de D. Jodo V
com D. Maria da Austria, sob influéncia da rainha durante o reinado de D. Jodo V iniciou-se
o estabelecimento de uma tradi¢do operatica em Portugal. Com o passar dos do tempo essa
expressao artistica passou a ser uma forma de entretenimento apreciada no pais e a adquirir
uma importancia cultural com formag¢ao de companhias, festivais e producdes.

5. O Figurinismo
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5.1 Figurinismo e a evolugdo histérica

A historia do figurino inicia-se nos primordios do teatro e da opera. A abordagem ao
figurino e a sua historia e constituicdo foi evoluindo com a moda no decorrer das €pocas,
sendo influenciado principalmente pelas correntes artisticas, pela sociedade e pelos ideais
das épocas.

Nos teatros greco-romanos, € por terem maioritariamente homens como atores os
figurinos utilizados variavam muito entre mascaras que remetiam a caracteristicas fisicas e
especificas que ajudavam na identificacdo da personagem até a panejamentos que agregam
mais caracteristicas as personagens apresentadas. J4 na Idade Média, devido as tematicas
religiosas e ao lugar onde decorriam as apresentacdes, os figurinos eram mais rudimentares
e simbolicos representando maioritariamente figuras simbdlicas e alegorias de tematicas
cristas.

A partir do Renascimento o figurino passam a refletir a época em que se realizavam as
pecas e operas. Deste modo, na época do renascimento o figurino passou por alteragdes
devido maioritariamente ao ressurgimento do interesse pelas artes classicas. O figurino
passou a ser de extremo realismo e elaboradas de modo a refletir e apresentar a sociedade da
maneira mais pragmatica possivel. Na época do Barroco e do Rococé o figurino servia para
impressionar, trazer o publico para a premissa da historia captando a sua atengdo pelos
figurinos extravagantes e magnificos que, por sua vez, procuravam também refletir a
opuléncia e a extravagancia vivida na época em todas as artes praticadas na altura.

Com o surgimento do movimento Romantico e posteriormente o Realista, a procura pela
representacdo do real e das diferentes €pocas histéricas trouxe uma renovagdo ao figurino.
Isto ¢, o figurino passou a ser meticulosamente desenhado de modo a trazer o realismo ¢ a
aten¢do ao detalhe nunca visto. Estes dois movimentos artisticos trouxeram uma nova
perspetiva de design conceptual a historia do teatro e da 6pera devido a sua autenticidade.
No virar do século XIX para o século XX testemunhou-se uma grande diversificacdo de
estilos e abordagens a histdria e ao figurino, devido sobretudo as correntes artisticas da época.
Foi nesta época que surgiu uma maior separagdo entre o figurino teatral e o figurino
operatico. O figurino teatral passou a ser mais minimalista e simbolico, com uma carga
emocional maior enquanto o figurino operatico manteve a sua exuberancia e opuléncia
abragando deste modo a carga grandiosa e historica das pecas de Opera. No periodo da
contemporaneidade até aos dias de hoje a identidade visual e a criagdo da estética de uma
personagem tornou-se crucial para a criagdo de um figurino. Nos dias de hoje as companhias
de teatro e dpera procuram algo mais experimental, passou a ser muito mais do que criar um
personagem, mas também trazer de uma forma mais concetual criticas e mensagens apenas
com o visual das personagens desafiando assim as convengdes tradicionais até entdo
impostas.

5.2 O papel do figurinista

O papel do figurinista ¢ crucial num teatro ou 6pera, ¢ muito mais que escolher figurinos,
¢ um estudo de imagem, identidade visual e caracterizacao de personagem.

O figurinista no decorrer da criagdo do figurino, considera além dos atributos fisicos do
ator, os aspetos socioecondémicos € emocionais do personagem, assim como a sua dimensao
histérica, transmitindo com a imagem criada também a personalidade da personagem. Toda
este estudo da singularidade das pessoas e do personagem que vao representar tém a sua

7
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importancia na obra, pois trazem a credibilidade e o rumo que a peca tomaram consoante
também a sua historia e ordem de acontecimentos.

Versatilidade ¢ uma qualidade essencial na profissdo de figurinista. Os figurinistas podem
trabalhar em uma variedade de ambientes, desde pecas de época até projetos
contemporaneos, e precisam ser versados em uma variedade de estilos e tendéncias da moda.
Uma carreira como figurinista requer uma combinagdo Unica de habilidade artistica,
criatividade, conhecimento técnico da histéria da moda e do figurino e capacidade de
adaptagdo e colaboragdo. Desempenha um papel vital para dar vida aos personagens e
enriquecer a experiéncia do publico, contribuindo significativamente para o sucesso da obra.

5.3 Figurismo e o Design de moda

Embora o design de moda e o design de vestudrio tenham finalidades e aplica¢des
diferentes, partilham elementos comuns num vasto panorama de expressao visual.

Design de moda ¢ o processo de criagdo de roupas e acessorios para um publico mais
amplo, geralmente com énfase na produgdo e comercializagdo em massa. Os designers de
moda estdo comprometidos em considerar uma variedade de fatores, incluindo tecido, cor,
corte e tendéncias, para concretizar a sua visao estética e, ao mesmo tempo, atender as
necessidades do consumidor. Esta pratica estd intimamente relacionada aos setores de venda
e moda.

Os figurinos, por outro lado, sdo concebidos para vestir artistas, atores e personagens
em contextos especificos, como teatro, filmagens, producdes televisivas e outras formas de
entretenimento. O principal objetivo do figurino € contribuir para a imagem e expressao de
um personagem em uma narrativa visual. Os figurinistas trabalham em estreita colaboragao
com os diretores ¢ membros da equipa de producdo para garantir que os figurinos
selecionados ou criados complementem a histéria e a representagdo dos personagens. Este
campo desempenha um papel importante na industria do entretenimento, incluindo cinema,
teatro, televisdo e Opera.

Embora estes dois campos tenham objetivos diferentes, ¢ importante reconhecer que
existe uma sobreposicao de competéncias e conhecimentos entre eles. Muitos designers de
moda podem usar as suas habilidades para criar roupas e vice-versa. A compreensao profunda
de estética, materiais téxteis, tendéncias e habilidades técnicas sdo caracteristicas
compartilhadas por ambos os campos. Assim, enquanto o design de moda projeta-se para o
consumo em massa, o figurino imerge na esfera do espetaculo, unindo moda e narrativa
visual em uma expressao unica e multifacetada.

6. Figurinistas de referéncia

6.1 Cristina Reis

Cristina Reis nasceu em Lisboa, em 1945. Frequentou o curso de pintura na Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa, em 1960, e a0 mesmo tempo iniciou a sua formacao
em design no curso basico de design na loja Daciano da Costa de Belém. Em 1970, cursou
Arte e Design Grafico no Ravensbourne College of Art and Design, Inglaterra.
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Em 1975, comecou a trabalhar como cendgrafa, figurinista e designer grafica no
Teatro Cornucopia, sob orientagdo de Jorge Silva Melo e Luis Miguel Cintra. Para se
concentrar na cenografia, fez um estagio em cenografia no Schaubiihne am Halleschen Ufer
em Berlim entre 1979 e 1981.

Depois de regressar ao Teatro Cornucopia, assume a dire¢ao do teatro com Luis
Miguel Cintra, iniciando uma longa parceria artistica. Durante os seus 40 anos na
Cornucopia, Cristina Reis dedicou-se a concegao de todos os cendrios, aderegos e figurinos,
bem como ao design grafico de cada producdo. Ela desenvolveu a maioria dos cartazes,
programas e todos os recursos graficos necessarios para a comunicacao teatral.

AMAZING
FANTASY

Figura 7 - Cristina Reis

Figura 8 - Primavera negra

6.2 Antoénio Casimiro

Anténio Casimiro nasceu a 26 de junho de 1934. E cendgrafo e figurinista, trabalhou por
37 anos para a RTP. Sendo 20 deles como cenografista principal.

Atualmente faz parte da dire¢ao da Sociedade Portuguesa de Autores e € coordenador
cenografico do Teatro Aberto. Trabalha para produtoras independentes ligadas as varias
televisoes.

P
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Antdnio Casamiro: S0 Anos de CEHDQ!’E‘IIE

Figura 9 - Antonio Casimiro

Figura 10 - Comemoragdo aos 50 anos de cenografia por Antonio Casimiro
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6.3 José Antdnio Tenente

José Antonio Tenente, ex-designer de moda, que deixou o mundo da moda para se focar
na produg¢do de figurinos de teatro, 6pera, musicais e bailados. Um exemplo de um dos seus
projetos € o bailado “CECI N'EST PAS UN FILM”, apresentado no Cineteatro Avenida em
Castelo Branco.

CECI N’EST PAS UN FILM

HOJE | CASTELO BRANCO

Figura 11 - Cartaz do bailado mencionado

6.4 Claudia Ribeiro

Frequentou o 1.° Ano Académico de BA (Hons) Costume Design Degree Course em
Wimbledon School of Art, Londres, tendo-se especializado na confe¢do de chapéus,
sapatos, bijuteria, cintos, cabeleiras, armaduras, tutus, e aderecos de época.

Um dos seus trabalhos mais conhecidos foi apresentado pela Banda “Deolinda”, onde
reformulou toda a imagem dos musicos no langamento e tournée do segundo album “Dois
Selos e um Carimbo”, tendo como apresentacao final a estreia da banda nos palcos dos
Coliseus de Lisboa e Porto em 2011.

Na area da coordenagao técnica, trabalha com as mais diversas personalidades das artes
plasticas cénicas, tendo como mestres Antonio Lagarto, Vin Burhman, Julio Vanzeler e
Nuno Carinhas.

7. Conceito e importancia do Upcyling

E um conceito que tem origem nos anos 90 e segue até os dias atuais, surge na moda
como uma maneira de transformar e resinificar. Os materiais t€xteis possuem uma
percentagem muito baixa em taxas de reciclagem, e também aproveitamento pos produgao,
deste modo o upcycling ¢ uma forma de aumentar o ciclo de vida, ndo somente de uma peca
ja existente, como também dos desperdicios téxteis, os chamados deadstock. Baseado no
sentido de transformar oque ndo ¢ mais usavel em funcional mantendo ou ndo sua fungao
ou estrutura inicial, o upcycling oferece por meio da criatividade inimeras formas de
reinventar aquilo que seria desperdi¢ado e descartado, contribuindo para um aspeto de

moda mais ciclica e sustentavel.
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8. O Projeto “ReEncena”

Este Projeto entra como base para o desenvolvimento da ideia principal deste
trabalho, sendo esta a elaboracdo de um conjunto de figurinos para uma peca de Opera a
apresentar pelos alunos do Atelier de Opera da ESART - Escola Superior de Artes Aplicadas.
A principal missdo da marca baseia-se nos valores da sustentabilidade, traduzindo-se através
de conceitos como o upcycling de pecas e arrendamento de figurinos ja existentes com
modificagdes visando, desta forma, ndo sé a reutilizagdo, mas também a versatilidade dos
produtos.

O publico-alvo futuro deste Projeto apresenta-se como pequenas companhias de
teatro, realizadores independentes, companhias artisticas, tais como de danca, Opera,
animacdo...Este publico-alvo enquadra-se no segmento de mercado de gama baixa, deste
modo os clientes procuram alternativas mais acessiveis, que Projeto pode oferecer. E como
principal atividade uma dessas alternativas ¢ a produgdo e transformacdo de figurinos,

recorrendo ao upcycling, ao arrendamento/modificagdo de figurinos e a4 criacdo e
transformagdo de aderecos.

Um dos pontos fortes do Projeto, ¢ a procura de um relacionamento préximo e
flexivel com o cliente. Isto €, a procura de um acompanhamento individualizado e focado no
cliente, adaptando o produto tanto as suas necessidades, ideias e preferéncias assim como
aos recursos que o propria projeto pode oferecer. Criando deste modo uma troca mitua entre
a empresa e o cliente.

Com foco na sustentabilidade, a aquisicdo de matérias-primas funciona de 3
maneiras. A primeira seria a troca com o cliente, 0 mesmo traria todo o material a trabalhar
e as ideias, tendo a empresa de fazer apenas as alteracdes nas pegas. A segunda seria trabalhar
o material do cliente, mas também a procura de pegas complementares ao material ja
adquirido pelo mesmo. A ultima seria fazer todo a concecdo do projeto, isto € , ndo s a
confecdo mas também a parte criativa e de compra das matérias-primas em colaboragdo com
o cliente.

A compra por parte da empresa funcionaria em parceria com lojas de segunda mao,
empresas téxteis e de vestuario que disponibilizam dead stock e ainda empresas de eventos
com a doagao de pegas, figurinos e aderecgos.

Concluindo, a marca procura oferecer um servico personalizado, onde o cliente participa
ativamente em todo o processo criativo e pratico, sendo este apoiado na sustentabilidade e
na multifuncionalidade de um figurino.

11
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figurinos

Parcerias-chave |Atividades-chave | Oferta de valor | Relacionamento Segmentos
« Companhias de Teatro o Arrendamento de figurinos o Produgio de figurinos para | * COnsultoria de clientes
o Loja de Segunda mio « Upcycling de figurinos cliente de gama média * Personalizacso
o Empresas téxteis e de vestuério| » Criag3o e transformagdo de « Usufruir ao méximo do * Companhias de teatro
* Empresas de eventos bderecos upcycling para a produgdo dos  Realizadores independentes

. Comgar‘hwas artisticas
(Danga, Opera...)

Recursos-chave Canais
. * Redes sociais
* Lojas de segunda mdo * Web site
* Deadstock * Protocolos com empresa

parceiras

Fontes de receita

o Parcerias
® Venda e arrendamento de figurinos
* Financiamentos

Estrutura de custos

« Custo de design
« Custode producdo
o Colaboradores
o Infraestrutura

Figura 12 - Modelo Canvas

e Trabalhara
Sustentabilidade
¢ Orcamento Acessivel

* Impossibilidade de
reproducéo de pecas
* Necessidade de respeitar

¢ Atendimento
Personalizado
¢ Originalidade

0 orgamento
* Imprevisibilidade das
matérias primas

» Diversificagdo do mercado

* Empresas Concorrentes
* Personalizacdo do servico

¢ Imprevisibilidade da

* Alta procura dos servigos

matéria prima
fornecidos

e Variacdo de valor da
matéria prima

Figura 13 - Modelo SWOT
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Tasks September October November December January

Pesquisa histéria
Organizagdo da pesquisa
Criagdo da marca

Elaboracdo da apresentagdo e documento

Figura 14 - Planificac¢do do projeto

9. Moda em 1950

A moda na década de 1850 reflete ndo apenas um estilo estético, mas também os valores
e normas sociais. Tanto na moda masculina como feminina ¢ possivel verificar uma clara
busca pela formalidade e elegincia, refletindo a estrutura social hierarquica e as expetativas
de comportamento.

Na moda feminina as saias tornam-se mais volumosas e aparecem as crinolinas, que
ajudam a dar mais dimensao as saias e sustentacdo enfatizando a feminilidade, ja os corpetes
dao maior destaque para a cintura e as mangas por sua vez tornam-se maiores para dar um
toque de romantismo (mangas bufantes e em forma de sino), e por ltimo, os vestidos de
festa que apresentavam ombros caidos, mangas curtas e corpetes com acabamentos em V na
cintura e para completar era comum capas, xailes indianos, lagos e chapéus decorados.

J4 na moda masculina a busca era pela formalidade e
elegancia, destacando.se as golas e punhos diferenciados e as
gravatas e lacos para adornar o pescoco. Em eventos formais
era comum o uso de coletes e sobrecasacas combinadas com
calgas do mesmo tecido e para complementar eram usados
chapéus e cartolas. Concluindo, a moda refletia as
tendéncias estéticas da época, onde a busca pela elegancia e
formalidade era evidente.

Figura 15 - Moda em 1850

10. Opera Escolhida e Historia

A opereta escolhida pelo Professor Mdario Jodo Alves que leciona a disciplina do
Atelier de Opera foi “Le mariage aux lanterns”, traduzindo “O Casamento a luz das
lanternas”, escrita por Offenbach (compositor e violoncelista alemdo, mas radionado em
Franca da Era Romantica) em 1857 que conta a historia de 5 personagens e as suas intrigas
amorosas e equivocos, sendo uma obra leve, comica e pitoresca.

As personagens sdo:

13
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e O tio: um senhor rico que cuida de 2 sobrinhos (Guillot e Denise) que também ¢ o
narrador da historia.

e Denise: a sobrinha 6rfa, uma menina sonhadora, delicada e romantica que ¢
apaixonada por Guillot.

e Guillot: o sobrinho encarregue de cuidar de Denise, um agricultor antiquado e bruto
e apaixonado por Denise, mas que a trata mal por ndo saber lidar com os seus
sentimentos.

e Fanchette e Catherine: uma dupla de vitivas a procura de um marido rico e de
dinheiro, personagens com um tom comico.

Resumindo, esta opereta passa-se numa pequena aldeia no século XIX, onde Guillot e
Denise moram e ambos decidem enviar uma carta ao tio pedindo conselhos, Denise em
relacdo a sua vida amorosa e Guillot a pedir dinheiro. Em paralelo, e vivenciando o desespero
de Guillot, Fanchette e Catherine, duas vitivas, brincam com a situagao de Guillot até que
este recebe a carta de resposta do Tio. Nessa carta, o Tio revela Guillot a existéncia de um
tesouro debaixo de uma arvore quando os sinos da igreja tocam a noite. Fanchette e
Catherine, ao ouvirem tal coisa, decidem roubar o tesouro a Guillot. Ja Denise recebe também
uma resposta a carta que enviara onde o tio promete-lhe que encontrard um bom marido
debaixo de uma arvore a noite.

Com estas respostas ambos os protagonistas decidem pdr em acdo o conselho do Tio.
Entao, Denise dirige-se a arvore da igreja onde acaba por adormecer e um pouco depois chega
Guillot que, com uma pa e uma lanterna nas maos, encontra Denise que sussurra o seu nome
enquanto dorme. O mesmo interpreta isso como que a Denise fosse o tesouro que o Tio lhe
falara na carta.

No mesmo momento, Fanchette e Catherine juntas com o resto da populacio da aldeia
dirigem-se a arvore procurando pelo tesouro, quando chegam deparam-se com Guillot e
Denise, que, sob a luz das lanternas da aldeia, decidem casar, deixando as viivas furiosas e
dececionadas.

Susppdd e Thedtre tes Boulf L] of (HEFEVELE

LE MARHBE AUX LANT[HNE S

Figura 16 - Cartaz da Operetta
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11. Figurino de outras interpretagdes da Opereta

Figura 17 - Le Mariage aux Lanternes, Jacques Offenbach, Artescénica, Figurinista-
Liat Golan -Premiere Jerusalem Junho 2021

Figura 18 - Le Mariage aux Lanternes, Jacques Offenbach, Artescénica, Figurinista ndo
identificado - Holanda 17 junho de 2016

Figura 17 - Le Mariage aux Lanternes, Jacques Offenbach, Artescénica,
Figurinista ndo identificado - Holanda 17 junho de 2016
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12. Metodologia Projetual

Campo: Design de Moda

Tema: Figurinisgo para a Opera

Tema: Figurinisto para a Opera

Area: Figurinismo

Investigacdo sobre a historia do
Vestuario, do Figurinismo (da
sua aplicacdo nas artes
performativas gfmo o Teatro e a
Opera) ¢ de Upcycling

Investigacdo sobre a historia do
Vestuario, do Figurinismo (da
sua aplicagao nas artes
performativas como o Teatro ¢ a
Opera) e do Upcycling

Recolha de dadok relativamente 4
concorréncia

Elaboragao do projeto
juntamente com o cliente

Elaboragao do projeto
juntamente com o cliente

Conclusdo / Apresentacao do
Projeto

Conclusdo / Apresentacao do
Projeto
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13. Moodboards dos Personagens

O Tio

Nesta opereta, o Tio desempenha o papel ndo apenas de um personagem, mas
também de narrador, exercendo controle sobre o tempo para contar a historia de forma a
contar a narrativa de maneira mais eficaz. Ele ¢ o intermediador dos problemas entre os
seus dois sobrinhos, Denise e Guillot, e assume uma figura paterna em suas vidas. Apesar
de estar presente na narrativa, ele ndo reside na mesma aldeia no momento da histéria
levando os sobrinhos a se comunicar com ele por cartas, ¢ uma figura mais comica e
divertida.

Figura 18 - Moodboard da personagem do Tio

Figura 19 - Moodboard da personagem do Tio final

Denise
Denise ¢ uma jovem 6rfa, sobrinha do Tio, caracterizada por sua natureza sonhadora,
delicada e altamente emotiva. Ela é romantica e profundamente apaixonada por Guillot.

Vive junto com o outro sobrinho em uma pequena aldeia, onde Denise é responsavel por
todos os afazeres domésticos e também pelos afazeres da quinta pertencente ao seu Tio.
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Figura 21 - Moodboard da Denise Figura 20 - Moodboard da Denise final

Guillot

Guillot € o outro sobrinho do Tio e estd encarregue de cuidar de Denise, ¢ um
agricultor antiquado, bruto e galanteador. E apaixonado por Denise, mas nao sabe lidar com
0s seus sentimentos entdo trata-a extremamente mal.

18
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Fanchette e Catherine

Fanchette e Catherine sdo uma dupla de viuvas que andam a procura de um marido, de
preferéncia rico. Sao duas personagens que se completam em todos os sentidos, enquanto
uma ¢ concava outra ¢ convexa, sao muito vaidosas e exuberantes. D3o junto ao tio um tom
comico a pega.

Figura 25 - Moodboards finais das vitivas
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14.Elementos de cada personagem

Tio

Figura 26 - ilustragdo do Tio

A personagem do tio levava vestido um blazer, uma camisola de gola alta, uns cal¢des
de piscina laranja e umas meias latas. Levando cal¢cado uns sapatos de bicicleta, daqueles
que encaixa no pedal e uns 6culos de protegdo. Na personagem do tio ndo houve grandes
alteragdes, todo o seu guarda-roupa foi comprado em segunda mao, sendo os sapatos um
empréstimo. Pensamos que a maior dificuldade com o tio foi identificar como passar a
imagem que tinhamos criado do Tio, sem cair no ridiculo. Uma das decisdes mais
importantes foi que combinagdes fazer com os cal¢des e a gravata, as primeiras pegas que
compramos.
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Figura 27 - Illustracdo do Guillot

A personagem do Guillot , ¢ a tinica personagem que tinha mudanga de roupa.
Comecando a opera de robe de piscina, chinelos e 6culos e depois mudando para uma
camisa alterada por nds com escrita. Levava também umas calgas em segunda mao,e uns
sapatos do mesmo. Levou ainda a meio da peca um casaco de pele, simbolizando a
passagem do tempo durante a peca e uns Oculos de sol que ajudavam a narrativa do
personagem.

21



Ana Elisa Rufatto; Mariana Esteves; Mariana Cortez

Denise

Figura 28 - llustragdo da Denise

Na personagem de Denise, a mesma vestia uma camisa de dormir champagne cintada
com uma fita da mesma cor e uma camisa branca por baixo, com uma maquilhagem
simples e doce de modo a demonstrar a inocéncia e a dogura da personagem. A mesma
levava ainda, no inicio, um acessorio alterado por nos, uns oOculos com lagrimas
simbolizando o qudo chorosa era a personagem. Para trazer algum dinamismo a
personagem, e seguindo a narrativa de uma menina do campo, a mesma levava um par de
botins vermelhos alterados por nos.
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Viluvas

As viuvas tém figurinos muito semelhantes, com vestidos pelo joelho, pintados de
preto, com detalhes de lacinhos nas algas. Ambas usam collants pretas, usa uns sapatos
rosa e a outra usa sapatos pretos. A Fanchette tem 2 bolsos enormes, enquanto a Catherine
tem apenas um estilo bolsa de mensageiro. Ambos os bolsos servem para agregar a
narrativa, salientando o facto de ambas quererem maridos ricos. Cada uma tem ainda um
colar exageradamente grande, um branco-dourado e um preto.
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Figura 29 - personagens ilustradas
15.Processo Criativo

Na primeira fase do projeto comegamos com a pesquisa da historia da oOpera,
estudando as personagens e reunindo elementos da histoéria que nos pudessem ajudar a
criar uma imagem estética para cada personagem. Elaboramos moodboards e imagens,
assim como palavras-chave e imagens que nos traziam uma estética adequada para a
Opera. Inicialmente encontrdvamos-mos um pouco presas ao classico que era a moda do
século XVIII. O exemplo do nosso bloqueio inicial, foi com a personagem do tio, que
numa primeira andlise, concluimos que seria uma pessoa mais velha e culta, tendo um
codigo de vestuario mais classico com elementos caracteristicos da moda da época.
Contudo mais para a frente no projeto, quando j& finalizdvamos todas as ideias para
comecar a confecdo e a alteracao das pecas, com a orientagdo da professora conseguimos
expandir as nossas ideias, a elementos mais atuais € contemporaneos, indo entdo de
encontro a uma personagem mais auténtica € com um caracter mais comediante.
Encontrando elementos mais caricatos que encaixaram melhor na personagem, como os
sapatos de ciclista ou os Oculos de protecdo. Para contrastar o Guillot foi a personagem
que desde o inico foi-nos mais facil de encontrar uma estética, afinal tanto n6s como o
nosso cliente tinhamos ideias semelhantes do que era o carater da personagem e como
transportar isso para o figurino. Sendo esta a personagem com mudancas de figurino no
decorrer da Opera.
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Jaquetas
Camisas despojadas
Calgas mais cldssicas

Egocéntrico

Galanteador

Irritado

Preguicoso

Bad boy “ filme americano”

Refogl de |

e

Figura 31 - Compammo da ideia inicial com a final do Tio

Sendo uma comédia, foi salientado que deveriamos fugir a cores austeras e a
elementos que trouxessem rigidez e seriedade as personagens. Deste modo, apos os
moodboards fisicos evoluimos para moodboards digitais e para a recolha de elementos
que queriamos usar caracteristicos de cada personagem.

Em paralelo e para ajudar a visualizar melhor cada personagem, fomos a procura
de pecas ja feitas que pudéssemos posteriormente alterar. Primeiramente vimos pegas
guardadas na ESART.
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Figura 32 - Algumas das pegas vistas

E posteriormente dirigimo-nos a lojas em segunda mao para procurar mais pegas,
seguindo assim também a proposta de negdcio que fundamenta inicialmente o nosso
trabalho. J& nos tinhamos informado dos tamanhos tanto de peito, cintura e anca como de
calcado de modo a podermos comecar com a alteragdo e compra de pecas. Em Lisboa,
numa loja em segunda mao compramos ja algumas pecas, como os calc¢des de piscina do
tio e uma gravata com um padrdo chamativo e colorido. Tirdmos fotografias a elementos
€ pecas que viamos a funcionar para cada personagem, posteriormente mostrando as
orientadoras de modo a seguirmos todos uma linha de raciocinio. Foi nestas lojas, e ao
ver pegas que conseguimos visualizar as personagens das viiivas que até entdo nos tinham
deixado num impasse.

Figura 33 - mais pegas vistas

Apo6s algumas reunides de orientagdo comegamos a terminar as ilustragdes de cada
personagem assim como o estudo dos acessorios para cada personagem. Elaboramos
alguns protdtipos para mostrar em reuniao de projeto para aprovacao

Finalizamos por fim o or¢amento, reunindo todos os materiais € elementos necessarios
para cada personagem, e apds a aprovacao dirigimo-nos as lojas escolhidas para comprar
todos os materiais. Tendo em atencdo todas as indicacdes dadas pelas orientadoras e os
elementos acordados durante o projeto.
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Fizemos diversas altera¢des e modificagdes em pecas. Tais como:

e O corte, ajuste e pintura dos vestidos para as viuvas.

A pintura inacabada dos vestidos proposital, de modo a mostrar a irreveréncia das
vilvas e a sua personalidade, que durante a obra ndo se mostram muito triste pela
morte dos maridos, lutando até pela personagem do Guillot. Os vestidos foram pintados
uma primeira vez, onde a pintura nao foi feita de forma tao “marcante”, deste modo no
dia antes da apresentagao pintamos novamente os vestidos com mais tinta preta,
seguindo a orientagdo das nossas orientadoras, acabando assim com o efeito desejado
desde o inico.

Figura 35 - vestido ja com as alteragées

Figura 36 - pintura dos vestidos numa primeira vez
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e (s bolsos e colares.

Nos bolsos utilizamos os proprios protdtipos como molde, colocando uma fita de viés
a dar acabamento e uma tira de tecido acabada de modo a fazer um cinto que permitisse
o movimento dos bolsos trazendo dinamismo a personagem. Os bolsos vieram como meio
de representacdo do desejo das viivas de querem maridos ricos € os bolsos cheio de
dinheiro. Os colares foram feitos de bolinhas de esferovite pintadas por nds e juntas com
fio de pesca e fechos de colar. Os mesmo serviam par mostrar a opuléncia das viuvas,

Figura 37 - pintura dos colares

Figura 38 - bolsos das viuvas

e A camisa

Na camisa do Guillot escrevemos partes da pega, com as falas dele, servindo como
meio de simbolizar as cartas que a personagem mandava ao tio, pedindo dinheiro. A
camisa foi comprada ja confecionada e escrevemos por cima de forma aleatoria.
Inicialmente seria para ter as cartas bordadas por toda a camisa, mas por conta da
gestao de tempo, e também pela viabilidade da pega e o material da mesma acabamos
por decidir utilizar os marcadores posca, de modo a ir o0 mais de encontro possivel
com o que seria o produto final da nossa ideia, ndo comprometendo deste modo a
viabilidade da peca.
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Figura 39 - personalizacdo da camisa

e Botins

Para a personagem da Denise, encontramos um par de botins na Esart e com tinta

acrilica em spray pintamos toda a bota, dando ndo sé a cor desejada, como um acabamento
mais polido e brilhante.

F igura 40 - pintura dos botins

Figura 41 - Produto final

e Oculos
Para adicionar mais a narrativa tiramos as lentes a uns 6culos de hastes finas, com o
auxilio de fio de pesca e missangas transparentes simulamos uns 6culos com lagrimas,

que agregaram bastante a historia da personagem. Este acessoério sofreu diversas
alteragdes comecando pelas hastes, onde no decorrer das semanas fomos alterando e
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experimentado me modo a encontrar o par perfeito. No dia ainda tivemos de apertar as
missangas para assentarem na atriz de forma a ndo atrapalhar a mesma,

Figura 42 - o6culos da Denise

No dia antes da apresentacdo finalizamos todo o guarda-roupa assim como os
acessorios e modificacdes sugeridas pelas professoras e também por nds mesmas.
Fizemos um ultimo teste de fitting ja com todos os elementos. E testimos com os atores
maquiagens e cabelos de modo a agilizar o processo no dia da apresenta¢dao. Contudo no
dia da apresentagdo foram necessarios ainda alguns ajustes rapidos, que durante a atuagao
poderiam tirar algum valor estético ao figurino, como a al¢a que caia constantemente e
foi presa a camisa de modo a nao cair mais durante a performance.

Chegado o dia da apresentacdo, € ja com tudo pronto, tivemos unicamente de
ajudar os atores a colocar as roupas e os acessorios no lugar, fazer toda a producao de
cabelos e maquilhagem e esperar a peca comecar.

Figura 43 - elenco
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Figura 44 - Personagens em cena

16. Elementos a ter em conta durante a elabora¢ao dos figurinos

De um modo geral as necessidades de um figurino, dos aderecos e dos acessorios

variam de acordo com a peca ou Opera e do ator e/ou cantor, no entanto, hé diversos
aspetos em comum.

Aspetos como a harmonia entre as personagens, o cenario € a historia e também o
conforto das pecas e mobilidade sdo muito importantes quando se fala de Figurinismo
mas as vezes torna-se um desafio devido aos baixos orcamentos, por isso ¢ importante
ter capacidade de improvisagao e usar técnicas mais mecanizadas e rapidas.

Na criagdo dos figurinos para esta Opera tivemos atengdo a diversos pontos como
pecas com uma boa mobilidade, que ndao apertassem muito os cantores para nao
prejudicar a sua performance, o conforto de todas as pecas e por ultimo o peso e
tamanho dos aderecos para que nada prejudicasse a mobilidade. Mas além de todos

estes topicos no geral tivemos alguns apontamentos de acordo com as necessidades de
cada personagem.

No tio pensamos em algo que quando o tio se movimentasse fizesse barulho ja que

fazia sentido para o personagem que ¢ uma espécie de narrador da histéria, optando por
uns sapatos de ciclismo.
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Ja para as 2 viuvas tivemos o cuidado de deixar o vestido um pouco mais longo que
o que tinhamos pensado inicialmente devido a alta movimentagao das personagens ao
longo de toda a opera, além disso criamos uma espécie de bolsos para ambas com
inspiracao em uma das falas do tio “e se tiverem os bolsos cheios ainda melhor “ pois
ambas as personagens tinham diversos aderecos que iam necessitando ter consigo ao
logo da Opera, como uns bindculos, limdes, lengos e pantufas.

Em relagdo aos sobrinhos, para a Denise com intuito de caracterizar mais
acentuadamente as suas caracteristicas mais sentimentais, personalizamos uns 6culos,
do qual retiramos as lentes e com pequenas missangas de maneira a representar lagrimas
(caricaturando a sua maneira um pouco mais chorosa), e ao Guillot pensamos em
personalizar uma camisa escrevendo um de seus solos (no qual ele envia a carta ao tio)
para assim enfatizar sua personalidade.

17. Or¢gamentagao

Para a realizagdo da Opera foi necessario a realizagdo de um orgamento com o
objetivo de conseguirmos meios para levar o projeto a avante. Para tal inicialmente
comecamos por fazer uma selecdo prévia dos materiais, pecas € acessorios a ser
necessarios para a realizacao do projeto, mas como o nosso intuito era o upcycling e a
sustentabilidade antes de reunir pregos fomos as arrecadagdes da escola ver que pecas
tinhamos disponiveis que poderiam ser utilizadas neste projeto.

Apos essa pesquisa foi feita uma estimativa das quantidades necessarias de cada
material e o que precisariamos para modificar as pecas ja existentes para ficarem como
1dealizamos, estes valores foram calculados e somados tendo assim sido realizada e
apresentada uma proposta de orcamento 4 comunidade académica responsavel pelo
financiamento.

Calculo do valor (€) por 8h de trabalho num estagio de licenciatura:
900 x 14 =12 600€
12 600 /250 =50,4

50,4 /8h = 6,30€/h
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Nome Quantidade Prego por Unidade Prego Total
Gravata 1 und. 2 €/und. 2 €/ total
Calgoes de Banho 1 und. 4 €/und. 4 €/ total
Blazer 1 und. 20€/und. 20€/total
Camisa Branca 1 und. 10€/und. 10€/total
Calcas Sociais 1und. 10€/und. 10€/total
Camisola Gola Alta 1 und. 10€/und. 10€/total
Pestanas Postigas 2 und. 1.50€/und. 3€/total
Cola de contato 1 und. 1.99€/und. 1.99€/total
Bindculos 2 und. 14.90€/und. 29.80€/total
Fita de Organza 1 und. 1.25€/und. 1.25€/total
Bolas de esferovite 2 und. 0.99€/und. 1.98€/total
Grandes

Bolas de esferovite 3 und. 0.89€/und. 2.67€/total
Pequenas

Missangas 1 und. 0.99€/und. 0.99€/total
Fio de Pesca 1 und. 0.95€/und. 0.99€/total
Meias Calca 2 und. 1.99€/und. 2.98€/total
Meias 1 und. 1.99€/und. 1.99€/total
Chinelos 1 und. 5.99€/und. 5.99€/total
Tinta Spray Preta 1 und. 2.25€/und. 2.25€/total
Tinta Spray Branca 1 und. 2.25€/und. 2.25/total
Tinta Spray Vermelha 1 und. 4.75€/und. 4.75€/total
Tinta Acrilica Preta 2 und. 1.99€/und. 3.98€/total
Trinchas 1 und. 1.39€/ und. 1.39€/total
Oculos de Plastico 1 und. 1.99€/und. 1.99€/total
Oculos 1 und. 3€/und. 3€/total
Sapatos Pretos 1 und. 12,99€/und. 12.99€/total
Sapatos Rosa 1 und. 10€/und. 10€/total
Oculos de Piscina 1 und. 3.99€/und. 3.99€/total
Fechos de colar 1 und. 0.99€/und. 0.99€/total
Argolas de Bijuteria 1 und. 0.99€/und. 0.99€/total

Figura 45 - Calculo dos gastos
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135 h x 3 Elementos = 405h (Numero total de horas de trabalho de todos os elementos)
405h x 6,30€ = 2 551,50 € (Valor total pelas horas de trabalho)

2 551,50 € + 158,20€ = 2 709,70 € (Preco final para a realizacdo dos figurinos da Opera)

Valor Final: 2 709,37€

18. Conclusao

A elaboragdo deste projeto foi bastante interessante para os estudantes, ndo apenas
pela abordagem e exploragdo de uma area totalmente nova na produgao de vestuario,
mas também a experiéncia de trabalhar com um cliente final, com datas-limite,
exigeéncias € um orgamento.

Com este projeto podemos entender como a metodologia de Design de Moda e de
Design de Figurinos possuem diversos pontos diferentes, com outras preocupagdes
desde a atengdo que damos a cada personagem de maneira individual e o que este quer
transmitir como toda a atmosfera em que a agdo ocorre. Ao fundir estas duas areas
conseguimos ter uma perce¢ao mais consistente de todo o processo a ser realizado com
o desafio de o fazer de uma maneira mais sustentavel recorrendo ao upcycling o que
para nos foi dificil pois nem sempre (quando escolhemos comprar em segunda mao ou
transformar pecas) corre como esperado e ndo sabemos ao certo o que vamos encontrar
e como decidimos usar algumas pegas das Operas anteriores tivemos que explorar as
pecas e ver o seu potencial.

No que toca ao desenvolvimento do projeto, gerir o tempo e encontrar pegas que
fossem de acordo com o que queriamos foi 0 nosso maior desafio tendo que confecionar
tudo em um tempo muito limitado para ir de encontro as expetativas do nosso cliente e
ainda ter o cuidado que as pecas refletissem a personagem (a personalidade, o que est4 a
passar e quer transmitir), mas apesar de todos os problemas, desafios e contratempos
conseguimos encontrar sempre solucdes seja modificar as pecgas ou pintar.

Contudo, podemos concluir, que apesar de todos os problemas e contratempos, o
projeto foi muito positivo e de muita aprendizagem, que com diversas reunides com o
cliente final ajudaram-nos a perceber o que este pretendia e no final ficou satisfeito.
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