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“Wouln’t the world be better off
if we took nonsense seriously?”

- Marvin Yagoda
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Resumo
Reagindo ao contraste académico entre os universos da moda e do téxtil foi decidido

inverter os papéis daquilo que é a presenca dos téxteis na moda para a presenca da
moda nos téxteis.

Por isso, é necessdria a colocacdo deste trabalho num “ambiente téxtil” e entdo foi
estipulado como propésito deste projeto simular a participacdo no evento bianual de
arte téxtil contemporanea - Contextile 2024.

A metodologia aplicada foi formada em torno das necessidades e questdes do
projeto tentando concluir com um novo interesse académico no ambito téxtil e as suas
potencialidades fora do contexto da moda.

Palavras chave
Téxtil; Artesanato; Cheio; Vazio; Instalacdo
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Abstract

Reacting to the academic contrast between the worlds of fashion and textiles, it was
decided to reverse the roles of what is the presence of textiles in fashion to the presence
of fashion in textiles.

Therefore, it is necessary to place this work in a “textile environment” and so the
purpose of this project was to simulate participation in the biannual contemporary
textile art event - Contextile 2024.

The methodology applied was formed around the needs and issues of the project,
trying to conclude with a new academic interest in the textile field and its potential
outside the fashion context.

Keywords
Textile; Craftmanship; Full; Empty; Instalation
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CHEIO&VAZIO - “Olhai, atrevei-vos a olhar!”

Introducao

Este projeto surgiu como reagdo a potencialidade téxtil que era esperado observar
durante o percurso académico. CHEIO&VAZIO tem como objetivo a revitalizacao do
téxtil dentro do contexto académico, ndo como suporte mas como base e elemento
artistico de valor.

Téxtil, elemento em expansdo constante é componente fundamental para a historia
humana e tem um papel essencial ao fator social.

Surgindo da necessidade e instinto de sobrevivéncia, de se cobrir para se proteger
das mudancgas climaticas, o téxtil vem acompanhando de forma ativa, por vezes
silenciosamente, o desenvolvimento da sociedade como conhecemos.

0 objetivo deste projeto é abrir espaco a comunicagao e valorizacao do téxtil dentro
de um contexto maioritariamente focado em moda e procura incentivar uma interacao
mais ativa e presente em academia. Mostrando a capacidade téxtil dentro do mundo da
moda e a sua potencialidade académica através de uma abordagem mais expressiva e
artistica deste meio, a sua inclusdo transversal aos dois universos pode enriquecer
espacos com instalagdes téxteis mesmo dentro do contexto de moda e no contexto
téxtil procura expor as suas possibilidades ndo afiliadas com moda ou a industria mas
com a exploragdo e comunicagdo artistica e contemporanea.

A metodologia usada derivou da leitura da revista da National Geographic “A
Ciéncia da Aprendizagem” das edicbes Segredos do Cérebro convertendo a metodologia
de aprendizagem cerebral para uma metodologia projetual.

Com isto, este relatorio ira comecar por uma fundamentagao de projeto, onde serao
exploradas questdes e especificacoes; seguido do estudo da metodologia, onde ficara
estabelecida o processo do trabalho; a elaboracdo do projeto e o seu resultado.

Ainda, propoe-se servir como iniciativa para um maior investimento académico, em
especial como ferramenta para uma moda sustentavel, no design téxtil com foco na
componente pratica como método de producao.
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1. Revisao da Literatura

1.1. Tecelagem
A tecelagem é uma das maiores areas téxteis que utiliza o tear para a producdo de
tecidos a partir de fios.

Um tear é usado para tensionar e colocar uma quantidade de fios prontos para
trabalhar, a urdidura ou teia. Outra fungao do tear é a abertura da teia formando a cala
que possibilita tecer a trama na urdidura tensionada.

Atualmente, existem teares industriais com mecanismos que podem funcionar
durante todas as horas do dia podendo ser produzidos quilémetros de tecidos
comprometendo a interven¢do humana necessaria para tal. (Figura 1)

Neste projeto, tendo como inteng¢do a valorizacdo do téxtil artesanal, sera tida uma
abordagem rustica daquilo que foi uma tradicio em culturas a nivel global com
evidéncias que remontam ao inicio da histéria humana, de quando este ser se quis
vestir com algo que nao fosse pele de animal.

O tear artesanal a ser usado serd de madeira sendo, honestamente, mais uma
ferramenta do que maquina e é criada uma relagdo pessoal entre o artesdo e o seu tear
proporcionando orgulho e satisfacao pelo trabalho realizado (Figura 2)

Figura 1 — METM/100-99 Tear Sulzer Figura 2 — O Tecelao, Vincent Van Gogh, 1884

Tecer é o ato de criar um tecido a partir de trama e urdidura, onde num contexto
artesanal nos é possivel produzir tecidos mais grossos e mais finos. H3, no entanto,
duas formas de trabalhar, vertical e horizontalmente, dando origem a dois tipos de
teares; também ha uma vasta gama de complexidade de teares, desde o mais rustico
até ao contemporaneo sendo possivel recorrer-se a ramos de uma arvore ou até a
simples ombreira de uma porta. (Figura 3)
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Figura 3 — Tear Vertical criado a partir de ramos

Apesar disto, ha um elemento fulcral a funcionalidade do tear, independentemente
do ser grau de complexidade, um mecanismo que seja capaz de separar os fios da teia
e deixar passar os fios da trama. Sem este mecanismo, o tear ndo passa de um bastidor.

Para a abertura da teia, no entanto, nio é necessario um mecanismo muito
complexo, desde que seja inserido na urdidura e capaz de “agarrar” os fios pares
separando-os dos impares. E criado assim o espago necessario para a passagem dos
fios da trama (cala).

1.2. Histdria da Tecelagem

A historia do téxtil é quase tao antiga quanto a da civilizacdo humana e, com o passar
do tempo tem se enriquecendo mais. Resultante da necessidade basica de se cobrir e
proteger, a tecelagem tornou-se componente social derivado da vontade de parecer
“civilizado” que se desenvolveu em roupa usada para determinar a classe social e por
questoes religiosas que alteram mediante a regiao.

E sugerido que no Egipto se tenham produzidos tecidos desde ha 6000 anos atras,
que na China a produgdo de tecidos de ceda tenha dado inicio a mais de 4000 anos e
que o tear manual tenha sido inventado multiplas vezes ao longo da histéria humana
em diversas civilizagdes que se reflete na diversidade de técnicas e de teares nos dias
de hoje (Lord, P.R.,, and Mohamed, M.H., “Weaving: Conversion of Yarn to Fabric”,
Merrow Technical Library, 1982)
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A tecelagem comegou por ser uma arte
doméstica dominada pelas mulheres mas
que apds a invencao da “lancadeira voadora”
em 1733 por Kay levando a criacdo do
primeiro tear industrial em 1745 por
Vaucanson e desenvolvido adicionalmente
por Jacquard. Cartwright inventou o tear
elétrico em 1785 (Figura 4) e todos os teares
do inicio do século XIX eram em ferro
fundido e movidos a vapor. Os principios de
s producao de tecidos nestes teares sdao 0s

Figura 4 — Tear Horizontal desenvolvido
por Edmund Cartwright, 1785 mesmos que oS que usamos atualmente.

No inicio do século XX, foram feitas

melhorias no que toca ao processo de urdi¢cdo de fios visto que os mecanismos
pesados e elétricos requerem o uso de fios mais resistentes e depois da Segunda Guerra
Mundial, a industria dos téxteis moderna comegou a surgir.

O principio fundamental da tecelagem continua inalterado a séculos, tecidos sao
criados através do cruzamento dos fios da teia com fios da trama e por essa razao foi
decidido o uso de um tear horizontal manual remetendo para o tempo pré
industrializacao.

1.3. Tecelagem Sustentavel
Dado o aumento recente da consciéncia do impacto social e ambiental que as

indudstrias da moda e do téxtil, este projeto vem dar nova voz ao trabalho artesanal que
visa relembrar e reconectar o téxtil manual com o individual, a relacao pessoal que um
individuo tem com o seu proéprio sentido de toque e as vantagens que este tipo de
atividade traz.

Além da reduc¢ao do impacto ambiental na producdo de pecas se tornar reduzido,
esta atividade também abre espago para a personaliza¢do e versatilidade do produto
por este ser desenhado conforme as especificidades de cada pessoa, evitando assim
gastos e desperdicios durante e ap6s producao.

E através do ensino de “outros caminhos”, outras op¢des pensadas em menor escala
de producao e confecdo de moda que se toma iniciativa para uma independéncia dos
alinhamentos e resultados da exploracdo industrial.

Contrariando esta perspetiva, foi observado um alto contraste entre a iniciativa
sustentavel lecionada e a realidade académica.
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1.4. Téxteis em Educacao
O ensino téxtil teve uma grande mudanca dentro da Bauhaus, uma escola de arte

vanguardista na Alemanha, onde eram combinadas as diferentes areas artisticas com
o seu design de produto numa tentativa de “unir a arte com a maquina” (Marques,
2019, s/p) servindo de férmula base para escola institutos de ensino dentro do campo
artistico.

A area téxtil na Bauhaus teve um inicio atribulado onde os estudantes eram pouco
acompanhados e lecionados sobre a técnica e metodologia téxtil. No entanto, essa
“falha” levou a que estes explorassem por tentativa erro materiais e técnicas estudando
as imagens e texturas resultantes. Os objetos que eram produzidos ndo eram muito
variados, tapetes, mantas ou pegas simplesmente criadas para serem penduradas nas
paredes.

Exemplo deste caso é a tapecaria de Hedwig Jungnik, 1922 (Figura 5), cujo inico
proposito é o de ser colocado numa parede. Apesar disso esta obra tem evidentemente
uma linguagem visual, uma imagem com formas, cores e texturas que dancam em
ondas, se misturam em transi¢cdes de cor e uma composicao de circulos e linhas retas
que completam e destruturam as formas. Varios planos sdo criados pelo contraste e
entrelacar das formas que nos guia o olhar para “passear” pela peca aventurando-nos
pelos seus caminhos motivados pelo estimulo cromatico.

O trabalho de Jungnik é exemplo de um estilo de abstrac¢do pictérica encontrada
no Impressionismo, Cubismo e Simbolismo. Além disso, tiras brancas de fio
ultrapassam a bidimensionalidade da tapecaria transpondo-se para a realidade do
observador.

Apesar desta e de muitas outras obras surgirem em contexto académico, muitas destas
ainda sdo consideradas parte de um oficio, apesar de a mesma replicacao em técnicas
como pintura seriam consideradas arte. Dr. Anja Baumhoff, investigadora téxtil lembra
declaragdes feitas por estudantes da oficina téxtil da Bauhaus:

“In retrospect, the former Bauhaus student and weaver Anni Albers realized that her
works on paper were categorized as art, but that a similar motif in textile design was
suddenly regarded as craft. Along with that went differences in status, prestige, and
price that, from the viewpoint of the women producing the work, were unjustified.”
(Baumbhoff, 2014, p. 3)

Foi este o foco do contraste observado em teor académico que se mantém e reflete
na academia de hoje.

Se arte pode ser considerada como cor, forma e plano em papel, 0o mesmo também
pode ser considerado para um objeto téxtil onde a contemporaneidade atual for¢ca uma
categorizacdo propria tendo o seu valor.

Uma exploracdo conceptual levou ao desenvolvimento do conceito de
CHEIO&VAZIO - “Olhai, atrevei-vos a olhar!”, reflexo dos contrastes mencionados
anteriormente, nos téxteis em contexto académico.
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Figura 5 — Hedwig Jungnik, Tapestry,
design abstrato, 1921/22
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1.5. Crochet em Movimento
De entre as varias componentes téxteis a que tem maior relagdio com moda, as

malhas sao um dos elementos mais frequentes. A sua elasticidade e conforto que
possibilitam é um fator torna transversal o seu uso para varias questdes diarias.

Como tal foi decidia a introducdo de um elemento em crochet que favorecesse as
pecas mas que se tornasse quase neutra na sua aplicacdo, valorizando-a na mesma mas
deixando-a num contexto mais normativo na moda.

Crochet é o processo pela qual se cria um tipo de malha manual ou mecanica
(industrial) através do entrelagar lagadas de fios com o uso de uma agulha com gancho.
(Figura 6) E um processo manual que se pensa ter surgido na China, Ardbia e América
do Sul onde os artistas usavam os seus préprios dedos em vez de agulhas para
produzirem as suas peg¢as. O uso de nés como criagdo de planos e ferramentas surgiu
com cacadores e pescadores que desenvolveram nés e ataduras com cordas criando
assim as suas redes e outros suportes para os ajudar na sua lida didria. (Subha e
Koteswara, Genesis of Crochet Lace, p.2)

Tendo em consideracdo a sua histéria e presenca na moda atualmente foi de
considerar a intencionalidade deste téxtil, foi entdo chegada a conclusdo que a peca em
crochet seria desenvolvida manualmente com o fio 70’s da Rosarios4, fio com grossura
remetendo assim para as cordas usadas antigamente.

Figura 6 — Varias Agulhas de Crochet
usadas ao longo dos Séculos



CHEIO&VAZIO - “Olhai, atrevei-vos a olhar!”

2. Metodologia

A metodologia projetual usada foi obtida apds a leitura do livro-revista “A Ciéncia
da Aprendizagem” das edi¢des dos Segredos do Cérebro, onde é explorada dentro de
um ambito cientifico os processos de aprendizagem cerebral.

O ser humano ultrapassou o desfio da sobrevivéncia através da aprendizagem,
“uma das suas caracteristicas essenciais e aquela que o distingue das outras espécies”
(Selva, 2024, p.15), sendo capaz de reagir e adaptar-se a mudancas que ocorriam no
seu ambiente que se contrastavam com o que era antecipado pela memdria dos
acontecimentos anteriores.

Foi esta capacidade adaptativa que mudou a dindmica de sobrevivéncia da espécie,
em vez de adaptar-se ao ambiente, este adaptou o seu ambiente para a melhoria do seu
bem estar.

Tendo em consideracao a viabilidade deste projeto e o facto de este surgir como
uma reacdo téxtil, foi estabelecida uma relagdo entre este projeto e a sobrevivéncia
humana; em vez de adaptar o projeto as condi¢gdes académicas foi investindo nessas
condic¢des e contornando-as que as tornaram propicias ao projeto.

Com isto em mente, foi elaborada uma andlise SWOT; Strengths (Forca),
Weaknesses (Fraquezas), Oportunities (Oportunidades) e Threats (Ameacas) do
projeto de modo a facilitar a identificacao dos pontos fortes e fracos simulando assim
um “ambiente” em qual o trabalho teria de sobreviver.

e Exclusividade « Competéncia
* |ndividualidade e Utilidade

* Especializado e Conhecimento
e Versatil

* Falta de Matérias Primas

* Falta de Equipamento

* Falta de Tempo

* CondicOes Meteoroldgicas Adversas (no transporte)

* Exploracgao Téxtil
* Exposicao de Arte Téxtil num contexto académico
* Reconhecimento Artistico

* Mas Condic¢des Estruturais
* Recusa de Entrada no Evento
* Inexisténcia de Espaco

S
W
O
T
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Esta andlise tornou clara a complexidade do trabalho mas revelou também as
adaptacOes necessarias para o seu sucesso.

Inicialmente, foi necessario estabelecer contacto com empresa Rosarios4 e o seu
programa de fornecimento téxtil Yarn Support, que se mostrou disponivel e acessivel
ao envio de matérias primas resultantes de dead stock, de erros de produgao e retornos,
estabelecendo logo de partida uma componente sustentavel evitando assim algum
desperdicio industrial sem custos adicionais.

Isso adicionou um desfio ao projeto que envolve um olhar atento na relagao téxtil e
cromatica do material fornecido que sera contornado mais a frente.

Entretanto foi também fulcral assegurar o equipamento necessario a realizacao
deste projeto. Com a colaboracao dos professores e docentes foi possivel coordenar o
transporte e realizar a montagem de um tear horizontal com as dimensdes necessarias
para o trabalho dentro do espaco feito acessivel com esse intuito.

Tudo isto orientado, prosseguimos entao para a fase de aprendizagem que s6 surge
dando uso a memdria, um armazenamento de mudancas de comportamento mais ou
menos permanentes, “algo que o organismo aprendeu ou deixou de fazer” (Selva, 2024,
p.21).

Recorrendo a memoria foi possivel reestabelecer contacto com um ambiente
previamente frequentado de uma experiéncia téxtil e criar uma conexdo entre este
projeto a uma aprendizagem anterior. Nessa aprendizagem foi estabelecida uma
metodologia pratica de um projeto de tecelagem: definicio do motivo, expressao
artistica do motivo, interpretagao téxtil do motivo e transmissao do motivo.

“Sem memoria ndo ha aprendizagem.” (Selva, 2024, p.22)

Outra componente fulcral no método de aprendizagem cerebral ¢,
surpreendentemente, o esquecimento.

Esquecer faz parte da memdria que, tal como tudo natural, tem um limite. O cérebro
tem um limite biol6égico para a formacdo de conexdes entre neurdnios, como tal, tem
de criar “espa¢o” de modo a reter aquilo que é importante em troca do desnecessario.

Do mesmo modo, este trabalho requereu um esforco em abandonar certas
convengoes trazidas de uma perspetiva industrial, muito presente na or¢amentacao e
determinacdo de presenca no contexto de moda. Na seguinte orcamentagdo
apresentada teve de ter em consideracao a valorizacao do valor individual de tempo e
de trabalho.
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Depois de determinado o método de aprendizagem cerebral foi necessario
potencializar esse método e o mais reconhecido e aplicavel é o do sono.

“Sleep can thereby be considered a cognitive enhancer as this state provides
optimal conditions to augment memory capacities above and beyond the normal level.”
(Diekelmann, 2014, p. 8)

Apos a obtencdo de informagdo o cérebro humano requer algum tempo para a
analise e consolidacdo de conhecimentos necessarios e uteis resultantes do estimulo
excessivo a que estamos sujeitos diariamente, por essa razdo foi estipulada um
momento entre tecidos para analise do resultado final, interveng¢do de preparacao para
confecdo e processo de transicdo para o tecido seguinte de modo a que estes sejam
tanto exclusivos como individuais e contrastantes, além de fundamentar a organizacao
do trabalho.

Esta metodologia podera ser considerada ortodoxa mas mostrou-se fulcral para a
execucao deste trabalho, especialmente a aplicacdo da Modulacdao de Aprendizagem
resumida como Codificagdo, Consolidacdo e Recuperagdo, as trés fases de
aprendizagem e da memoria.

Neste projeto, estas trés fases sdo aplicadas durante o desenvolvimento tedrico do
tecido (codificacdo), a realizacdo do respetivo tecido (consolida¢do), a intervencao
téxtil e aplicacao em confecdo (recuperacgao).

Consolidacao Codificacao Recuperacao

11
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3. Desenvolvimento Projetual

Sendo a base deste projeto uma integracdo mais presente da potencialidade
téxtil na moda, foi indispensavel a juncdo deste projeto com a Unidade Curricular
Atelier de Moda.

Nesta Unidade Curricular, foi desenvolvida uma cole¢do de moda em torno do
conceito CHEIO&VAZIO, uma exploracao tactil do contraste entre a potencialidade
téxtil na academia em semelhanca do contraste do espaco Vazio e Cheio.

Iniciou-se pela obtencdo da definicdo concreta de ambas as palavras do
conceito, de cheio e de vazio (Figuras 7 e 8).

CHEIO

icheio)

adjectivo

1. Que tem dentro tanto quanto pode conter. — REPLETO # VAZIO
2, Que tem muito, = VAZIO

3. Que tem em abundancia. = ABUNDANTE, FARTO, RICO « PARCO

4. Que tem grande velume ou é muito arredendado, — GORDO, REDONDO,
VOLUMOSQO # MAGRO

5. Compenelrado, 2 VAZIO

6. Coberto.

7. Cujo interior ¢ marigo, = COMPACTO = OCO
8. Que soa nitidamente. = FORTE, SONORO

9. Que tem o tempo bem preenchido. # MORTO

10. [Informal] Que esta em periodo de gestacao {ex.: vaca cheiay, = GRAVIDO,
PRENHE

11. [Informal] Que esta sem paciéncia ou sem tolerancia para algo ou alquém.

= FARTO, SATURADO

“cheiv", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008 2023,
https://dicionario.priberam.org/cheio,

VAZIO

{varzio)

adjectivo
1. Que ndo encerra nada ou s6 ar. = CHEIO

2. Que contém algo em pequena quantidade. * ABUNDANTE, CHEIO
3. Cujo contetido foi retirado. = DESPEJADO

4. Que ndo é habitado ou frequentado. = DESABITADO, DESPOVOA-
DO, ERMO = CHEIOQ, POVOADO

5. Que tem falta de algo. = CARENTE, DESPROVIDO, DESTITUIDO :
CHEIO

6. Que tem preocupagdes ou interesses de pouca utilidade ouim-
porténcia. = FRIVOLO, FUTIL, LEVIANO, OCO : GRAVE, SERIO

"VAZIO", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linhal,
2008-2023, https://dicionario.priberam.org/VAZIO.

Figura 7 e 8 — Detalhes do Moodboard
com referéncia as definicoes
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3.1 MoodBoard e Paleta Cromatica

De seguida foi desenvolvido um Moodboard (Figura 9) (Detalhes no Apéndice 1
- MoodBoard) por base de fotografias de autoria propria que visa explorar experiéncias
de contraste num contexto ambiental, contrastes de luz, planos, texturas e cores; foi
definida uma paleta cromatica inicial (Figura 10) que depois foi simplificada de modo
a facilitar a obteng¢ao da matéria prima e a exploragdo linguistica da cor (Figura 11).

Figura 9 — MoodBoard CHEIO&VAZIO

PANTONE 9180 (Cru)

PANTONE 17-4021
PANTONE 19-3921
PANTONE 18-2326
PANTONE 17-5722

PANTONE 350

PANTONE 7720

PANTONE 18-5621

Figura 10 — Paleta Cromatica Inicial Figura 11 — Paleta Cromatica Final com

respetivos Pantones
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3.2 Conceito

O conceito e caracteristicas associadas com o processo desenvolvedor de moda
foram explorados em Diario Grafico (presente na sua totalidade Apéndice 2 - Diario
Grafico), onde a exploragao plastica foi crucial na expressao pretendida deste trabalho.
Nesse mesmo espaco foram também desenvolvido o conceito e os debuxos iniciais
(Figura 12).
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Figura 12 — Pagina de Conceito com a sua memoria descritiva

“O téxtil, num contexto de “objeto tridimensional”, tem 3 grandes vertentes: da
matéria para o material, do material para a forma e da forma para o objeto.

Na tecelagem e tapecaria, em especial, encontramos esse contexto.

Dos fios (matéria) em teia, quando entrelacados com os fios da trama é criado o
tecido, que numa relagdo com a moda, leva a criacao dos moldes (forma). A intervengao
a posteriori nesses tecidos molda e estende a linguagem pré existente num
produto/peca final (objeto).

A meta, e ideia base, consiste no enaltecer do téxtil (especificamente artesanal) da
moda.

A criacao de um produto/objeto téxtil envolve o estabelecimento de uma relagao
intima e pessoal entre o resultado final e o artesdo, muito conectado ao
desenvolvimento e processo do trabalho.

A relacao entre um Designer Téxtil e o seu trabalho assemelha-se a relacdo
estabelecida entre um pintor e as suas criagoes.

Da mesma maneira que o pintor, numa tela vazia, enche com cor, forma e textura;
também o Designer tem uma teia vazia, a teia, onde as suas pinceladas sdo o niimero
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infinito de possiveis entrelacamentos de fios da trama, cada um com a sua cor, forma e
textura, enchendo-a com a sua linguagem.

Surgem entdo as palavras que vao definir o conceito: CHEIO & VAZIO.

A presenca de CHEIO e do VAZIO no téxtil é o que define a tridimensionalidade do
mesmo.

Num pensamento direto do significado de cheio e de vazio assume-se que é aquilo
que tem e ndo tem forma, respetivamente. No entanto, este conceito procura desafiar
um outro olhar, um olhar ousado sobre o real e a sua compreensao.

Tal como uma sombra, que apesar de seu um “cheio” (zona escura) na realidade
apresenta um “vazio” (auséncia de luz), a transparéncia e forma de um “cheio” em
téxteis pode causar a sensacao do “vazio”.

Com isto, CHEIO&VAZIO é um novo olhar sobre o téxtil artesanal, ver o que é e o
que nao é, conceito com e sem forma, do cheio para o vazio e do vazio para o cheio.””

3.3 Publico Alvo

0 publico-alvo deste projeto caracteriza-se pelo seu evidente interesse no universo
téxtil. Abrange assim todas as etapas de vida dos clientes e mantem uma identidade
androégina.

Nao requer grandes cargos profissionais, poderd ter educacdo superior
(licenciatura ou mais) mas sé precisa de se encontrar confortavel financeiramente, pois
mais importante é a mentalidade e disponibilidade do cliente.

O cliente vai ser agente ativo no desenvolvimento da peca, é o cliente que vai
com o seu tempo determinar as caracteristicas base, (cor, peso, densidade, etc.),
criando assim uma relagdo pré estabelecida entre a peca e o cliente.

A mentalidade aberta é fundamental para a marca. O publico tera como
interesses a sustentabilidade, visto que é recolhido “dead stock” para matéria prima, e
sensibilidade tactil, que é Unica para cada ser vivo influenciando a reagdo do corpo a
certas texturas.

CHEIO&VAZIO terd em consideragdo as origens e influéncias culturais dos
nossos clientes criando assim oportunidade para expansdao da marca, iniciando em
zonas com climas mais frios e com uma consciéncia social estimulada que se intercala
com o seu aspeto mais excéntrico quase “antissocial” (Figura 13).
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Figura 13 - Painel Publico-Alvo
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3.4 Artistas Concorrentes

Este painel retine artistas téxteis que participaram em edi¢des anteriores do
evento bianual Contextile 2024, estes artistas além de servirem de inspiracdo
determinam o espectro a qual o evento se destina, neste caso, aqueles selecionados
tratam de instalagdes interiores em contextos individuais (Figura 14).

Figura 14 — Painel de Artistas Concorrentes
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3.5 Materiais

Os materiais obtidos para este projeto provieram da cooperacao e
disponibilidade de entidades fornecedoras e formativas neste projeto.

Os fios, tal como referido anteriormente, foram fornecidos pela empresa téxtil
Rosarios4. Foi necessaria uma cataloga¢do da matéria prima fornecida com um total de
38 fios fornecidos que foram transversais ao trabalho.

Desses, oito ja vinham identificados (Figura 15) os mesmos que também havia em
maior quantidade, foram entdo catalogados primeiro e em conjunto por haver
informacgdo concreta dos fios. O resto do material foi organizado de forma cromatica
dentro dos espectros dos verdes, vermelhos/rosas, azuis, pretos/cinzentos e crus
seguindo uma ordem numérica tradicional que depois vira ajudar a identificar os fios
com relacdo cromatica com os planos de cor. (apresentados em Apéndice Téxteis)
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Figura 15 — Primeira Pagina do Catalogo Téxtil

Os tecidos industriais usados foram obtidos gratuitamente de oferta por uma
pessoa proxima que os adquiriu a partir de retalhos resultantes de trabalho préprio e
da venda na Feira dos Tecidos em Lisboa apresentando-se todos eles em tons de cru.
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3.6 Realizacao de Amostras e Debuxos Iniciais

Antes de se dar inicio ao Desenvolvimento Projetual, foi necessaria a realizagdo
de amostras de tecelagem e crochet de modo a ver como é que os fios recebidos
interagiam cromaticamente e que relacao havia entre texturas.

Houve também um
“treino”/fase de preparacio do
tecido que envolveu o urdir de uma
teia exemplo, montagem dessa teia
num tear de menores dimensoes
(Figura 16) e a experimentacao
arbitraria de fios da trama em
debuxos definidos através da
conversdo de elementos do
Moodboard em desenhos téxteis

o . .
o com as suas respetivas remissas e

V4. cartas reduzidas. (Figuras 17 e 18)

Figura 16 — Montagem da Teia no Tear Reduzido

Estes debuxos desenvolvidos serviram de base para as Fichas Técnicas Téxteis
(pp.28 e 29) e para o desenvolvimento conceptual da cole¢do. Cada debuxo foi
associado a uma das frentes comparativas do projeto (Cheio e Vazio) ap6s a realizacao
de amostras desses mesmos debuxos, como se pode verificar a amostra da Figura 16
apresenta mais volume enquanto a da Figura 17 apresenta um desenho com mais
estrutura, ideal para o tecido Vazio.
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Figura 17 — Pagina Conceito Debuxo Cheio Figura 18 — Pagina Conceito Debuxo Vazio

Para que houvesse boa compatibilidade dos elementos téxteis com os de moda,

foi determinado mais razoavel a realizacdo dos tecidos ja com a forma dos moldes
necessarios a confecdo da roupa.
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Figura 19 — Amostra Téxtil

Assim, foi desenvolvida uma amostra com varias
variacbes de debuxos tentando explorar a total
potencialidade dos fios e das suas texturas e cores.
(Figura 19 e Apéndice 4 - Experimentagdes Téxteis)

Simultaneamente, foi desenvolvida a ficha técnica
da técnica de crochet que viria a ser necessaria.

0 ponto de crochet utilizado é uma variacdo do
ponto Bascket Weave em que devido ao fio utilizado, 70’s
da Rosarios4, levou a que a distribuicdo de pontos no
padrdo de 4 por 4 passasse para 4 por 3. (Figura 20).
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Figura 20 — Ficha Técnica de Crochet com
Amostras Téxteis

20



CHEIO&VAZIO - “Olhai, atrevei-vos a olhar!”

4. Realizacao do Projeto
4.1. Definicdo do Motivo

Na area da moda, o téxtil surge como base para a sua construcdo. Apesar de
industrializados, os tecidos usados em moda seguem 0 mesmo processo que a
producdo téxtil artesanal, no entanto, estes tecidos perdem o seu fator individual que
surge na sua construgao.

0 tecido industrial é produzido com esse proposito, criar um material generalizado
e acessivel.

E compreendido que isto é necessario para o universo da moda visto que no seu
alicerce se encontra o objetivo de obter lucros. Reconhecido também é o impacto
sociocultural da moda como promotora de ideias e tendéncias. Mas é nessa procura e
estabelecimento de tendéncias que a moda também perde a sua individualidade e
liberdade. As tendéncias (tal como o publico-alvo) definem o trabalho do Designer de
Moda limitando a sua expressao criativa em prol de vendas a um publico generalizado
que muitas vezes se conforma com a oferta.

Este projeto visa desafiar esse sistema com o objetivo de enaltecer o téxtil artesanal
e expor o papel deste na moda.

O universo téxtil é extenso e variado, engloba mais do que os campos téxteis
(tapecaria, tinturaria, tecelagem e tinturaria), engloba também a ceramica, ourivesaria,
marcenaria e todo o tipo de arte plastica. Este universo comunica sem palavras, por
vezes sem contexto ou meio e cada elemento desde a sua cria¢do a sua instalacdo surge
de uma maneira imprevisivel por muito pensado, planeado e preparado que se esteja.

Mas isto ndo é um impedimento para esta arte, mas sim reflexo da natureza
artesanal acabando por a embelezar.

Artistas como Jessie Mordine Young, criam arte téxtil por base da sua observagao
do mundo deixando que este também interaja com a sua arte expressando assim a sua
individualidade (Figura 21); Amanda Cobett transporta o universo dos fungos, musgos
e pequena vegetacdo para o universo téxtil dando luz a “pequena vida” que nos rodeia
e passa ao lado mas que contém a sua complexidade e detalhe (Figura 22).
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Figura 22 — Arte Téxtil de Observacdo de Amanda Cobett
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Mas artistas téxteis ndo criam soO pecgas téxteis.

Espacos sdo transformados e emanam a presenca dos seus trabalhos dando énfase
a sua complexidade e mensagem que o artista quer transmitir. Instalagdes interiores
contam estodrias, espelham memorias e falam de uma forma que s6 o tactil consegue
fazer; tal como a instalagdo FLOW de Judy Major-Girardin no festival World of Threads
de 2023, que procura expressar o seu interesse em uma pratica lenta e medida, a
experiéncia tactil e a celebracao do trabalho artesanal (Figura 23).

InstalagOes exteriores cedem-se por sua vez aos elementos naturais envolvendo-se
com estes indo-se alterando progressivamente fermentando a sua linguagem e o seu
estimulo visual; tal como a instalagio MY NEIGHBOR’S GARDEN de Sheila Pepe em
Madison Square Park em 2023, que criava um contraste entre o ambiente do parque
urbano americano do século 19 com a contemporaneidade do século 21 trazendo cor,
materiais inesperados e um otimismo para com o exterior (Figura 24).

Esta versatilidade e inovagdo artistica leva ao desenvolvimento de novas técnicas e
tecnologias téxteis que por vezes sdo transportadas para o universo da industria téxtil
e da moda.

Figura 23 — FLOW de Judy Major- Figura 24 — MY NEIGHBOR’S GARDEN de
Girardin no festival World of Threads de Sheila Pepe em Madison Square Park em 2023
2023
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Neste percurso académico, no entanto, o estudo e exploracdo deste universo é
diminuto.

Além de malhas, além de bordados, os téxteis sdo ramas, fios e estruturas que, no
minimo, servem de inspiracdo para a moda onde estruturas acompanham a silhueta,
xadrezes sdo fantasiados (como na arte de Sara Ward Podleszny, ilustrada na Figura
25) e acessorios em rama exponenciam a expressividade.

A aprendizagem da componente teérica do téxtil é, sem duvidas, essencial para a
aprendizagem do design téxtil na sua construgdo, mas é a sua compreensdo e
exploracdao que da liberdade e inspiracdo para uma expressdo individual artistica
devido a sua versatilidade linguistica. Devido a fatores externos e internos ao aluno,
esse espaco para exploracao e criacao artistica é reduzida, ou em certos casos, em falta.

Deste modo, numa jungdo entre as Unidade Curricular de Atelier de Moda e Gestao
de Projeto em Design, este projeto ambiciona dar destaque ao papel do téxtil e a sua
capacidade dentro do universo da moda.

Figura 25 — Experimentacao Téxtil de
Sarah Ward Podleszny
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4.2Expressao Artistica do Motivo

Nada poderia ser feito sem a
preparacdo do equipamento, como tal o
processo pratico de tecelagem iniciou-se com
a montagem do tear horizontal que viria a ser
usado para a realizacido do projeto. A
montagem foi um momento importantissimo
para a compreensdo do mecanismo de
levantamento de quadros do tear, neste caso,
os quadros sao baixados em vez de
levantados, sendo que a norma é o oposto.
(Figura 26)

Figura 26 — Tear horizontal, de 4 quadros,
usado em Projeto

As fichas técnicas que se seguem contém as informagdes necessarias para a
producdo dos tecidos, como a densidade, esquema de cor, debuxos e sequéncias de
trabalho além de mostrarem de uma forma plastica o espectro cromatico esperado de
cada tecido.~
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O primeiro tecido sera designado como o do Cheio por este apresentar uma maior
densidade de fios e uma linguagem mais volumosa e densa. Para obter um resultado
exagerado desse espaco preenchido os fios foram distribuidos de uma forma
“aconchegada” pelo pente com a medida minima de largura pretendida para o tecido
(Figura 27). Os fios determinados para a teia sdo maioritariamente de 13 devido a sua
textura e elevado volume fornecendo assim elasticidade e conforto as pecas, e apesar
da composicdo semelhante, os fios usados na teia também apresentam um contraste
entre as suas texturas, por exemplo com os fios Tradicdo e Real Merino, onde o
primeiro tem uma parecenc¢a mais aspera enquanto o ultimo apresenta uma maior
suavidade.
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Figura 27 — Ficha Técnica Téxtil (Cheio)
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0 segundo tecido teve em foco o oposto do primeiro, o Vazio, apresenta um aumento
do espago negativo com uma linguagem mais leve e espacada derivado do facto de
neste tecido o esquema de pente apresentar os fios do tecido de uma forma dispersa
favorecendo o aspeto vazado pretendido para as pegas com a largura também
necessaria para o seu propdsito. Os fios desta teia sdo maioritariamente de 1a e algodao
para conforto mas principalmente para haver uma melhor estruturacao do tecido
tendo em consideracdo o risco na realizacdo de tecidos mais leves, a resisténcia dos fios
de algodao foram fulcrais para que a tecelagem do tecido Vazio se mantivesse estavel
mesmo apoés a remogao deste tecido do tear (destencionar). (Figura 28)
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Figura 28 — Ficha Técnica Téxtil (Vazio)
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Com as fichas técnicas dos tecidos foi necessario um esquema guia da componente
cromatica obtido através de uma expressao plastica de diferentes zonas dentro do
espectro dos verdes e dos azuis associados ao sentimento do cheio, a esperanca e
conforto na espectativa de se tornar presente e visivel como a moda (Figura 29) e o seu
contraste dentro do espectro dos rosas e dos escuros que representam a falta de
presenca desta componente téxtil mas que é embelezada e separada na moda (Figura
30).

Figura 30 — Esquema cromatico do tecido Vazio

Estes esquemas cromaticos serviram de guié‘paf‘a a passagém da trama nos tecidos
podendo assim ser associada cada zona cromatica a um fio, ou conjunto de fios, que
sejam compativeis com a plasticidade do esquema. Além de definir uma ordem de uso
de fios também se determina assim a quantidade a ser usada, com uso do catalogo foi
também possivel a determinacao de substituicdes de fios que se foram esgotando
dando assim versatilidade e complexidade as pecas a serem desenvolvidas ao contrario
do que é produzido na industria téxtil nenhum dos tecidos resultantes serdo
semelhantes.
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4.3Interpretacao Téxtil do Motivo

O processo de producdo do tecido foi entdo iniciado urdindo as teias ao longo de
seis metros, o comprimento necessario para a criacdo das componentes necessarias
para os coordenados. Estas foram urdidas segundo as indicagdes presentes nas
respetivas fichas técnicas, fazendo uma cruz no inicio da teia (que nao é contabilizado

para o seu comprimento) e os caminhos sao separados no final da mesma, método que
facilita a montagem da teia no tear a seguir. Cada fio da teia foi urdido manualmente
devido a constante mudanca de fio em comparagdo com a quantidade disponivel.

B0G/06120 100Z8E]

Figura 32 — Teia do Tecido Vazio Urdida

Ap6s urdida, foi realizada a montagem da teia no
tear com a ajuda de colegas e docentes devido a
natureza colaborativa desta atividade artesanal.
Durante a montagem da teia os caminhos foram
essenciais para que esta corresse suavemente e sem
grandes improvisos. As teias foram presas no 6rgao
de tras e esticadas de forma a ser enrolada com a
tensdo correta para manter a estrutura do tecido, a
cruz que foi criada agora serve o propdésito a manter
a ordem de fios estavel e organizada, impedindo que
fios se enrolem e possivelmente partam.

Figura 33 — Distribuicao de
caminhos do Tecido Cheio
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A montagem das teias segue para o
passar dos fios pelos olhais dos quadros
| seguindo as remissas apresentadas em
debuxos, estas remissas vao determinar
metade da linguagem do téxtil e a sua
estrutura. Em ambos os casos foram
usadas variagdes de tafeta derivadas da
exploracao visual realizada durante o
desenvolvimento em moda. Os fios
passaram por um olhal cada sendo de
' seguida puxados pelo pente seguindo o
seu respetivo esquema

Figura 34 — Montagem da Teia nos Quadros

Finalmente, a teia é atada ao 6rgdo da frente onde a tensao do tecido é reposta
e o processo de tecelagem podera comegar.

Remetendo de novo para os esquemas de cor desenvolvidos anteriormente,
estes foram analisados para criar uma relacdo entre as cores e as texturas das zonas
cromaticos com os fios disponiveis, criando assim um esquema cromatico que vai
definir a ordem de fios da trama.

A tecelagem iniciou-se com a elaboracdo de bainha
em tafetd basico com o fio mais denso da teia, o fio
Tradicdo para o tecido Cheio e o fio Cocktail para o
tecido Vazio, ambos representativos de cada tecido
também capazes de estabilizar a abertura da cala para
o trabalho, distribuindo os fios da teia pelo espago que
tém de ocupar.

Figura 35 — Bainha do Tecido Cheio
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Foi entdo iniciado o processo da tecelagem seguindo quatro movimentos:
levantamento do(s) quadros(s) (abertura da cala), passagem dos fios da trama, troca
de quadros e batimento dos fios na teia com o pente.

Progressivamente o tecido comecgou a surgir com a forma dos moldes das
componentes das pecas de roupa a serem confecionadas. (Apéndice 5 - Fotografias do
Processo de Tecelagem) Durante esta fase ocorreu uma dindmica ativa entre a
utilizacao dos fios e as suas substituicdes quando estes acabavam, foi tentado manter
a linguagem da zona cromatica mantendo assim a coeréncia ao longo do trabalho.
Apesar disto, ao longo do tempo comegou a sentir-se a falta de certos fios que eram
usados em varias zonas do tecido. Para contornar esta situacdo foi explorada a
sensibilidade visual resultante do torcer de fios que juntos se assemelham
cromaticamente ao fio necessario. Assim, outros fios formavam novas impressoes
cromaticas sem comprometer estruturalmente o trabalho.

Cada componente desenhada no tecido foi distanciada de modo a haver fios da
teia suficientes para a rematar o tecido

Figura 36 — Tecido Cheio no Tear

31



José Reis Guerra

Quando os tecidos ficaram concluidos (com um total de 8 componentes em cada
um) estes foram removidos do tear e cada uma das componentes foi separada e
preparada para confegao.

Essa preparagao envolveu nds e remates que além de ocultar as pontas soltas da
trama e da teia, foi através destes que foi assegurada forma do tecido e evitado que este
se desfiasse durante o resto do processo e no seu uso.
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Figuré 3‘7 — Tecido Vazio Fora do Tear Figura 38 — Tecido Cheio Fora do Tear

Apos a definicdo do conceito expresso de uma forma fisica foram elaborados
esbocos iniciais até se chegar a um line-up final que conseguisse transmitir o contraste
entre esta duas frontes, e a partir dessas cinco foram selecionadas trés para producio.

(Os respetivos esbocgos, desenhos técnicos e fichas técnicas realizadas estdo
presentes no Apéndice 6 - Desenvolvimento de Moda)

0 line-up apresentado na figura 39 contém os coordenados que melhor expressam
um contraste entre a simplicidade da moda que compensa o foco e expressividade dos
téxteis.
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Figura 39 — Line-up Final dos Coordenados
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Ainda dentro da componente de moda, foram estudados o publico-alvo e as
marcas concorrentes definidas pela sua conexao téxtil assimilada e explorada tanto
pelas marcas como pelos consumidores que procuram estabelecer uma relacao
positiva com o seu sentido de toque com a roupa que usam.

Com cada uma das componentes separadas chegou o momento de iniciar a confegao
das pecas finais. Primeiro foram unidas as componentes compativeis (frente com
costas) e depois foram integradas nas componentes de moda desenvolvidas.

Estas pecas, incluidas na Unidade
Curricular de Atelier de Moda, resultam da
uniao entre a componente de moda com a
componente téxtil. Aqui torna-se evidente,
mais uma vez, o contraste entre estas
componentes; a de moda é simples e cru em
cor, que mesmo com tecidos variados em
texturas, densidades e propdsitos, nenhum
se compara a complexidade, detalhe, cor e
linguagem.
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Figura 40 — Uniao das componentes numa
magquina de costura doméstica
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Os coordenados resultantes foram entao exibidos no Desfile de Moda da ESART em
2024, onde as pecas foram usadas dando significado a expressao usada no titulo “Olhai,
atrevei-vos a olhar!” Foi essa a intencdo ao comparecer no desfile, de desafiar um novo
olhar sobre a componente téxtil que aparece na moda, como pode nao ser s6 detalhe
mas elemento base, uma nova moda téxtil.

Figura 41 — Fotografias dos Coordenados em Desfile
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4.4 Transmissao do Motivo

Apesar da presenca das pecas no desfile, este ndo foi o proposito definido em
projeto. O objetivo das pecas é marcar presenca na evento bianual de arte téxtil
contemporanea - Contextile 2024 com uma instalacdo interior.

A instalac¢do vai ocorrer dentro do ambiente téxtil, como tal a contextualizacdo da
sua mensagem sera diferente, em vez de demostrar o poder do téxtil em moda mas sim
a sua desvalorizacdo em moda.

Para isso, a forma como as pecas sao expostas também tem a sua fung¢do. Com isto
em mente, o0 método de exposicdo desenvolvido tentou comunicar o abandono do
téxtil; colocando as pecas no canto, foi possivel simular a expressdo “chutado para um
canto” permanecendo rodeado por outros trabalhos téxteis pede na mesma para ser
olhado e visto.

Foram realizados esbogos de como as pegas seriam instaladas e a partir desses
esbocos foi possivel elaborar uma maqueta do método de apresentacdo. (Figura 42 e
Apéndice 7)

Figura 42 — Simulacao de Exposicao
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Para este processo foram pesquisados o regulamento e a ficha de inscricdo, obtidos
em formato PDF.

O Regulamento de Inscricao é extenso e descritivo de varias partes do processo
de inscrigdo e participagdo no evento. (Figuras 43 e 44; apresentados completos no
Apéndice 8 - Contextile2024) No entanto, é de notar que neste documento apresenta-
nos ao tema deste ano para o Contextile 2024: tocar.

Apesar de abrangente e de diversas aplicagdes, este tema coincide com a
esquematica do tema deste projeto. Os téxteis na moda tém a funcao base de protecao,
mas nos dias de hoje esta funcao foi substituida, sendo a roupa agora usada como meio
de expressao pessoal.

No entanto, considerando o lado positivo dessa mudanga, algures pelo caminho
perdemo-nos outra vez, recorremos agora a industrializagao e fast-fashion para obter
0 nosso vestudrio acabando por seguir trends e o resto dos consumidores perdendo
por sua vez a nossa individualidade.

Mas mais do que protecdo, privilegiados que somos com 0s nossos ar-
condicionados e aquecimentos residenciais, agora as nossas roupas criam mais uma
relacdo fisica connosco. Em vez de nos questionarmos se “fica bem”, muitas vezes (ou
pelo menos o deveria ser) questionamo-nos se nos “sentimos bem”.

7

E essa questdo que se aborda em Cheio&Vazio, reestabelecer essa relagao
sensorial do toque com a identidade, aquilo que por um lado é e ndo é.
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5.0rcamento de Producao de Tecido

Custo de Equipamento
a) O custo de um tear, novo, aproximadamente 3.000,00
b) E acompanhado de acessérios:
a. Kit basico fiacao 30,50€
b. Suporte agulhas feltragem 5,00€
C. Faster flyer 70,00€

c) Avida util deste equipamento: a volta de 20 anos

a. Amortiza 150,00€/ano (aplicado a um tinico ano)
b. Factores que podem perturbar o tempo de vida util de um equipamento
i. Regime de trabalho
ii. Uso inadequado
ii. Politica de manuten¢do
iv. Obsolescéncia tecnolégica

Custo de Equipamento Final: 3.255,5€
Custos de Producao
a. Matéria-prima: aproximadamente 300€ (obtidos gratuitamente)
b. Mao de obra direta: 3.520€
i 10€/hora com total de 352 horas
C. Energia: média de 15€/més
d. Instalagdes: 80€

e. Transporte: 52,43€ (valor do transporte de carro de Castelo Branco até
Guimaraes dos quais 14,8€ sdo em portagens; so ida)

f. Embalagem: 10,35€ (em porta-fatos)
g. Férmula:

i Custo de Producdo = matéria-prima + mao de obra direta + custos
fixos + custos variadveis + extras

1. Custos fixos - 3.820€
2. Custos variaveis - 150€
Custo de Producdo Final: 3.992,78€

Custo total do Projeto: aproximadamente 7.248,28€
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Conclusao
Este projeto foi desenvolvido com foco nas competéncias e conhecimento inatos do
universo téxtil.

Mesmo assim, foi notado um certo movimento contrario ao desenvolvimento deste
trabalho, parte das faltas de condi¢des até entdo fornecidas e do conhecimento geral
do processo que envolve um projeto téxtil.

Especialmente na presente sociedade do elevado consumo e rapido acesso, é pedido
um “desacelerar” e um reconectar com o individual e o artesanal, um retorno ao
mundano e palpavel sem generaliza¢des. Tanto cheio de arte e mestria da arte téxtil e
do universo da moda como um vazio da sua complexidade aplicavel as grandes marcas
e publico generalizado.

“Objetos téxteis usaveis. Téxtil como roupa, s6 corpo e artesanato.”

- Zé Guerra
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Apéndice 1 - MoodBoard e Detalhes
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Apéndice 3 - Catalogo Fios Rosarios4
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Apéndice 4 - Experimentagbes Téxteis
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Apéndice 5 - Fotografias do Processo de Tecelagem e das
operacdes preparatorias a tecelagem
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Apéndice 6 - Desenvolvimento de Moda (Esbo¢os)
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Apéndice 6 - Desenvolvimento de Moda (Fichas Técnicas)

Cliente! Marca Escola Suparicr Maodelo/ Referancia . Data .
\.g Client! Brand de Artas Aplicadas Samples! Beference CheiCalg Date 18-12-2023
U a Calecic Gama de lamanhos Revisda n?

! Callection Agénero Slze Range Uniica Revision nr
Lotacio Culono! Invemo Tamanha base Data de revisio
5 — 5. 2 5i Date af
Geasans 2024 Sample size
Frente Costas

Descrigan da Modele:
Sample Descripticn Top com Corpo Téstil € Manga em Tecida,
Clisntes Marca Ezcola Superior Nodelo; Referenciz chei Cal Data .
CF . Clini Brand de Artes Aplicadas | Samples/ Refarance el Laly Date 18122023
% ﬂ Calecan . Camadetamanhos | Revisan ne
¢ Collaction Agénearo Size Range Unica Revisian nr
co
Eslagdo Outano? Invarno Tarmanho baze Data de revisao
0 i Date of
Seasons 2024 Sarnple size El

|
\ Coslas
|
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Cliente/ Marca Escala Suparior Madelo/ Referéncia CheiCale Data

Clienl? Hrand de Arles Aplicadas Samples/ Reference Data 18122023
u Colacin Gama ce tamanhos

Collection Agénero Sire Range Urica Revision nr

Estac Qutonoy Inverno Tamanha base Data de revisia

s 2024 Sample siee Daleof

Seasons

Mediclzs base! Samples size maasurements

Mzcidas .
Codige urerments| Codige | Desoigga Feliclas
Code Code Destriplion el
n 111em o Centre Costzs 3icm
3 _argura Frarte L ® Largurs Frante e
I Al Teulil Interior #0em 5 £ urva tetll Costas Som
o Comprimento Interior BB T Cirtura latal #2am
E Curva Téatil Frente Afem W
F Altura Téxil Extericr a7em ®
G Lateral 320m *
H Altura Cés s5cm z
! Cintura Frerte 4 a
Comprirmenle s o Trespisse 20cm 2
“ Allara Balse 18cm -
4 £
L Largura Halsa 10m <
i Comprimeanto Fecho Tacm
6. 1
N Comprirmento Centro frants 25m
a Cintura Costas 42em 9
B Comprimento Ganche 15zm
Clientes Marca Escola Supericr Madelo? Referancia . Data .
Client! Brand de frtes Aplicadas | Samples/ Reference | CheiCalg Oate 18-12-2023
Colegic Gama de lamanhos Rewisda no
Callection Agénerc Size Range Unica Rewision nr
: Culono/ Invemeo Tamanha base Data de revisio
Letagia 2024 Sample size Date af
Seasans
Frente
Descrigan da Modele:
Sample Descripticn Top com Corpo Téxtil & Manga em Tecido,
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Apéndice 7 - Simulacao de Exposicao
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Apéndice 8 - Contextile2024

con OPEN
iextile CALL

224

Internacional

CONDICOES DE PARTICIPAGAO E INSCRICAO

7 Podem participar todos os artistas commais de 18 anos, de qualquer nacionalidade, a titulo individual ou coletivo.
Em caso de candidatura como coletivo:
Q) os artistas concorrentes deverdo Inscrever-se apenas com o nome do coletivo {(nome Onico a constar em catdlogo);
b} os artistas concorrentes deverdo nomear um representante do coletivo;
¢) Na fichadeinscrigo, abiografia/CV efou portfélio deverdo referir-se apenas ao colet ivo.
Cada artista pode apresentar at& 2 {duas) obras artisticas, podendo ser selecionado somente 1 (uma) obra.
5 Asobras submetidas a concurso deverdo ser criagdes origingis recentes ou com percurso publico posterior a 2021
4. Preencher a Fichade Inscrig@o (download: www contextile pt) e enviar, atédia 8 de Margo de 2024, para o emall:
call. contextile@gmail com
A ficha de inscrigd@io, assim como CV, portfélio e qualquer outra documentagao anexa deverdio ser submetidos em Inglés
(EN) ou Portugués (PT).
A candidatura terade;
a) especificar no assunto: Exposi¢do Internaclonal Contextile 2024,
b) anexar Fotografias das obras a concurso, vista geral e detalhes, a cores (maximo 10}, com boa qualidade (300 dpi,
no formato JPEG com o tamanho maximo de 5 MB);
¢) as fotografias, projetos ou esbogos das obras devemn demonstrar claramente a escala das pegas d concurso;
d) anexar CV artistico (maximo 1paginal;
e} anexar Portfélle atualizado {(maximo 5 pdginas),ou link para site ou blogue
O tamanho maximo para uma obra de arte bidimensional € de aproximadamente 300 cm (dtura)x 300 cm {largura).
O tamanho maximo para uma obra de arte tridimensional € de aproximadamente 200 ¢m {altura) x 200 cm {largura) x
200 cm (profundidade).
7 Pesomaximo por obra deverd ser: 30 Kg.
1 Os.custos e encargos do transporte de envio e devolugdo das obras sao da inteira responsabilidade do artista
participante selecionado.
71 Todos as obras selecionadas devem incluir obrigatoriamente instrugdes adequadas de montagem e 0s mecanismos
de suspensdo correspondentes. (Em obras/trabalhos especificos, a bienal poderd ponderar a instalag@o pelo préprio
artista)
O artista candidato aceita, no ato de submissao das obras, ceder a organizagdo da CONTEXTILE os direitos de
publicagao de imagens.
7% Todas as propostas devem ser completamente originais e inéditas (cabe o artista assumir qualquer responsabilidade
decorrente de reclamagdes deterceiros no querespelta adireitos de autor edireltos conexos).
14 O artistaque submeta uma proposta de obra apresentada em espago publico, terd que prever que as obras podem
estar sujeitas aos riscos associados & exposicéio em espago exterior,
Para submeter candidatura & necessdrio o pagamento de Inscricdo de €10 (euro) / $11 {U.S.Dollars).
A candidatura so serd considerada valido apés confirmacdo de pagamento de Inscricdo.
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con OPEN
extile CALL

2024

Internacional

PROCESSO DE SELEGCAO

As obras serdo selecionadas por um JUri internacional composto por cinco membros reconhecidos no @mbito da arte
téxtil e contemporaned.

Das decisdes do JOri ndo haverd recurso.

A decisto do Joriserd tomada por consenso e & irrevogavel.

O juri reserva-se o direito de ndo escolher nenhuma das propostas, caso considere que nenhuma retne as caracteristicas
qualitativas para participagdo na bienal de arte t&xtil contemporaned — Contextile 2024,

Os casos omissos neste regulamento serdo resolvidos por deliberagéo do Jori,

O Joritem aresponsabllidade de selecionar S0 obras/trabalhos artisticos de 50 artistas (45 obras para interior €5 pegas
para exterior],

Os resultados serdo publicados no site da CONTEXTILE (www.contextilept)no dia12 de Abrll de 2024

Os artistas selecionados serdo notificados para o e-mail indicado e registado na candidatura.

O Joriterdaresponsabllidade de atribuir o Prémlo de Aquisicdo Contextlle 2024 (valor de €2.000,00 euros), e também
duas Mengdes Honrosas, a serem anunciados na Inauguragdo da CONTEXTILE 2024, no dia 7 de Setembro de 2024.

A obra selecionada para Prémio de Aquisi¢ao ird incorporar o acervo da Plataforma de Artes e Crlatividade / cidade de
Guimaraes.

Das (2) duas Mengdes Honrosas a atribuir, a Primelra Menc¢do Honrosa inclul a realizag@o de urnaresidéncia artistica
na edi¢do seguinte dabienal e o retorno daobra a cargo da Contextile {até um valor maximo de €300,00. A Sequnda
Mengdo Honrosa inclul o retorno da obra a cargo da Context lle{até um valor maximo de £300,00).

ENVIO E RETORNO/DEVOLUCAO DE OBRAS SELECIONADAS

1

Os custos de envio eretorno das obras artisticas serdo daresponsabilidade do artista participante.

A obra de arteselecionada, a envior, deve ser rotulada (para efeltos alfandegdrios) como: amostra sem valor comercial,
e enviada para o enderego darecegdo, que serd notificado aos artistas selecionados.

Os trabalhos e obras selecionados deverdo ser enviados, e receclonados em Guimardes, de1 de Junho g 15 de Julho de
2024

As obras ser@o reenviadas aos artistas, até 31de Janeiro de 2025, apds o encerramento da CONTEXTILE 2024

O artista deverdmanifestar asua disponibilidade e interessena eventud itinerancia da sua obra,no ambito deuma
extensdo da Bienal, apds o encerramento da Exposigao Internacional, indicando a data-limite para enviofdevolugao

de obra por parte da organizagio. Caberd a esta oltima o fornecimento posterior de informagao ao artistasobre este
processo

A CONTEXTILE nd@o se responsabiliza por qualquer dano infligido ai(s) obras de arte, no decurso do transporte das obras.
A CONTEXTILE tem a responsabilidade de ativar um seguro para ais) obra{ s) enquanto a mesma est iver na posseda
biend (durante todo o periodo de acolhimento e exp osigiio).

A ORGANIZAGAO ASSEGURA

Todas as condigdes necessarias para a instalag@o das obras de arte (exceto aquelas que envolvern ferramentas ou
tecnologias muito especificas ou especializadas)

Divulgagao nos média portugueses e internacionais de informagdes sobreas obras de arte, participantes e o evento.
Publicagao deum catdlogo (PT f EN) e a oferta de um exemplar a cada participante selecionado

Lidar corretamente com a descompactagao e instalagao, bem como com a embalagem e a devolugdo das obras de arte.
Qualquer situagao ou condi¢do omissa neste regulamento serdresolvida pela diregéo dabienal perante informagao e
exposig@io fundamentadas.

81



José Reis Guerra

OPEN!

CALL

Exposicdio
Internacional

DIREITOS DE PROPRIEDADE INTELECTUAL

1 Osregistos fotograficos e videograficos das obras de arte passar@o a fazer parte do arquivo de imagem da
CONTEXTILE.

2 Ofs)candidato(s) selecionado(s) autoriza{m) a bienal CONTEXT ILE arecolher e editar registos fotograficos e
videograficos das obras, bem como autilizar os seus nomes artisticos e imagens para efeitos de divulgagao.

3. Ofs)candidato(s) selecionado(s) autoriza{m) o publico visitante da exposi¢do a registos fotogrdficos e videogréficos
das obras.

DISPOSICOES GERAIS

1 Adiregdo da CONTEXTILE declina toda e qualquer responsabilidade por eventuais violagdes dedireitos de propriedade
intelectual, quer de direitos de autor e direitos conexos, quer de direitos de propriedade industrial, em que possam
incorrer as obras apresentadas pelos concorrentes.

2. Aparticipag@o no concurso presume a aceitagdo expressa das disposigdes contidas neste regulamento.

3 Asnormas do Regulamento poderd@o ser sujeitas a alterag@o em qualquer altura se razdes ponderosas assim o
justificarem por parte da direg@o da CONTEXTILE {sendo esse procedimento notificado publicamente).

4. Qualquer situagdo omissa neste regulamento serd devidamente ponderada e decidida pelos elementos do juri e diregé@o
da Bienal.

5 Eventuais esclarecimentos devem ser solicitados & organizag@io para o enderego de e-mail: call.contextile@grnail.com

CALENDARIO

8 demargo 2024 Datalimite para recegdo de formuldrio e propostas de obras de arte a concurso,
incluindo Fotos, CV e Portefdlio.

17 de abril 2024 Publicagdo dos artistas selecionados pelo Juri no website da CONTEXTILE 2024,
1de junho a15 de julho de 2024 Periodo para envio das obras selecionadas.

15 de julho 2024 Datalimite para recegdo das obras.

7 de Setembro 2024 Inauguragdo fAbertura da CONTEXTILE 2024.

15 de dezembro de 2024 Encerramento da CONTEXTILE 2024.

31de janeiro de 2025 Data Limite para devolugdo das obras e trabalhos.

www.contextilept
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con OPEN!
textile

2()2
S

CONTEXTILE 2024 -
BIENAL DE ARTE TEXTIL CONTEMPORANEA
7 DE SETEMBRO A 15 DE DEZEMBRO | GUIMARAES, PORTUGAL

OPEN CALL
EXPOSIGAO INTERNACIONAL

A CONTEXTILE convida todos os artistas, nacionais e internacionais, a apresentarem trabalhos artisticos a
concurso para a Exposicdo Internacional, integrada na programacgéo da sua 7° Edigdo, Contextile 2024 - Bienal
de Arte Téxtil Contem poréineq, a ter lugar na cidade de Guimardes, Portugal, de 7 de setembro a15 de dezembro
de 2024,

Em 2024, a bienal Contextile centra as suas atividades no conceito temdtico, Tocas, transversal a todas as
rubricas dos seus conteUdos programdticos. (dicar na ligagdo para consultar enquadramento temético no texto
de apresentagdo da Biendl).

A Exposicdo Internacional sera constituida por 50 obras de 50 artistas, desta selecdo serdo escolhidas 45 obras
para exposicdo em espaco interior e 5 obras para implementacdo em exterior {espago publico).

As obras e trabalhos artisticos a concurso serdo selecionadas por um JUri Internacional, composto por Lala de
Dios {historiadora de arte, curadora e professora de téxtil), Janis Jefferies (professora emérita de artes visuais e
curadora), Magda Sobon (artista visual e professora de artes visuais), Cindy Steiler {artista visual), Claudia Melo
(direcdo artistica da Contextile 2024).

O JOri atribuird também um Prémio de Aquisicdo de €7000,00 (sete mil Euros) e duas Mengdes Honrosas com
atribuicdo de prémios (ver em processo de sele¢do do Regulamento), no momento de inauguracdo da bienal.

As 50 obras da exposi¢do internacional poderdo ser também selecionadas, durante a bienal, para um prémio de
Aquisicao ATP - Associacdo Téxtil e Vestudrio de Portugal, no valor de £2500,00 euros.

Os interessados podem concorrer com novas criagdes ou obras recentes, até 8 de marco de 2024, sendo aceites
todas as expressoes artisticas nas disciplinas das artes visuais. As propostas e obras a concurso terdo que ser em
torno do elemento téxtil, pelo conceito, tema, construgdo, técnica ou material.

Deverdo ser obras de elevada criatividade, originalidade e competéncia técnica e que se relacionem com otema
€ conceito desta 7° edicdio.

A candidatura apenas serd considerada finalizada e validada apés o pagamento dainscrigdo:
£10 {euro) /$11 (US.Dollars).
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OPEN
CALL

Internacional

BIENAL DE ARTE TEXTIL CONTEM PORIA\NE{&
7 DE SETEMBRO A15 DE DEZEMBRO | GUIMARAES, PORTUGAL

* Campos Obrigatérios

Participante

Nome * José Antonio Reis

Apelido * Coutinho Carvalho Guerra
Masculine / Feminine /Outro Agénero

Morada (completa) * Rua do Cruzeiro n® 69 5° Frente 1300-163 Lisboa
Cidade /Pais" Lisboa / Portugal

Data Nascimento 30/Agosto/2000

Telefone * 927071113

E-mail * josereisemail@gmail.com
Website /blog

Actividade profissional / artistica Estudante

Obra / Trabalho

Titulo * Cheio&Vazio

Media: * Tecidos, Fios

:;1)1" . Tecelagem, Confecdo

‘ —, 0;];1” -A(u;wnh'x técnico Cabide

Dimensdes e n® de pecas ” 3 pecas; apx. 300cm/90cm

Espaco aproximado para exposicao * | Interior

Ano de criagdo do obra” 2023-24

Indicacdes especificas paraa A instalacao devera deixar espaco livre para movimento do publico em tomo das
instalagdo e exposicao * pecas de modo a que estas tenham varios pontos de observagéo possiveis

Endereco completo para devolucoo  |Rya do Cruzeiro, n°69 5° Frente, 1300-163 Lisboa

da obrajtrabalho *

Valor de obra ™ 4000€

(para efeitos de seguro)
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OPEN
CALL

Internacional

Descri¢ao e conceito daobra/trabalho-

{200 palavras max)

O téxtil, num contexto de "objeto tridimensional®, tem 3 grandes vertentes: da matéria para 0 material, do material para a forma e da forma para o
objeto.
Na tecelagem e tapecana, em especial, encantramos este contexo.
Dos fios (matéria e material), em teia, quando entrelagados com os fios da trama @ criado o tecido, que numa relagdo com a moda, leva a criagao de
moldes (forma). Aintervencédo a posteriori nesses tecidos molda e estende a linguagem pré existente num produtof eca final (objeto).
Ameta, e ideia base, consiste no enaltecer do téxil (e specificamente artesanal) na moda.
"Objetos téxteis usaveis. Téxtil como roupa, sé corpo e artesanato.”
Acracdo de um produto/objeto téxtil envolve o estabelecimento de uma relagdo intima e pessoal entre o resultado final e o artesdo, muito conectado
ao desenv olvimento e processo do trabalho.
Avrelacdo entre o Designer Téxtil e o seutrabalho assemelha-se a relagdo estabelecida entre o Pintor e as suas criaces.
Da mesma maneira que o pintor, numa tela vazia, enche com cor, forma e textura; também o designer tem uma tela vazia, a teia, onde as suas
pinceladas sdo o ndmero infinito de possiveis entrelagamentos de fios da trama, cada um com a sua cor, forma e textura, enchendo-a com a sua
linguagern.
Surgem entdo as palavras que vao definir o conceto: CHEIOZVAZIO.
Aprasenga do Cheio @ do Vazio no téxil & o que define a tridimensionalidade do mesmo.
Num pensamento direto do significado de cheio @ de vazio assume-se que é aquilo que tem e ndo tem forma, respectivamenta. No entanto, este
concefto procura a desafiar um outro olhar, um ohar ousado sobre o real @ a sua compreensdo,
"Olhail Atrevei-vos a Olhar."
Tal como uma sombra, que apesar de ser um “cheio” (zona escura) na realidade representa um "vazio" (a auséncia de luz), a transparéncia e forma de
m “cheio" em téxteis pode causar a sensagdo do "vazio"
Comisto, CHEIO&VAZIO é um novo olhar sobre o téxtil artesanal, ver o que & e ousar ver o que néo &, conceito com e sem forma, do cheio parao
vazio e do vazio para o cheio.

Biografia Artistica / curriculum vitae

{1 pagina max / para utilizagdo no catdlogo e media)

85



José Reis Guerra

OPEN
CALL

Internacional

Informagédo adicional

Anexar ao email corn o formuldario de submissdo de obra:

1 Anexar Fotos dos trabalhos a cores {maximo10), com boa qualidade. A resolugédo deve ger de 300 dpi, no formato JPEG
com2 MB ab MB de tamanho. As fotografias, projetos ou esbogos das obras devern demonstrar claramente aescaladas
pegas a concurso,

Anexar Portféllo actualizado (maximo 5 paginas), ou link para site ou blogue.

Se o trabalho ainda nao estiver terminado, enviar Desenho ou Fotomontagem com uma boa definigao. Um esquema de
montagem e meios técnicos a utilizar deverao serdescritos, neste caso,

andida q

oto did , *Ver forma de
pagamentono Site dabienal /

g nece e 1T15C J
Open Call Exposigao Internacional: www.contextile.pt
A candidatura sé serd considerada vallda apés confirmacdo de pagamento de Inscri¢do.

5 Enviar este Formuldrio para call.contextile@gmail.com até o dia 8 de Mar¢o 2024. Enviaremos confirmagaode recegaonos b
dias seguintes ao seu envio,

www.contextilept
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