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Resumo

O presente projeto fundamenta-se na necessidade da criagdo e
desenvolvimento de varias ilustragdes para o conto infantil “A menina que ndo
gostava de espelhos” da escritora Gisela Firmino, como também na edicdo e
paginacdo do mesmo.

Pretende-se com este projeto, numa primeira fase, com o capitulo I,
correspondente ao enquadramento do projeto, contextualizar e definir qual a
motivagdo e o problema principal pertencente ao mesmo. Apresentar os objetivos,
tanto a nivel geral como especificos. Abordar toda a metodologia pertencente ao
projeto em questdo. Definir e expor os resultados esperados, e por ultimo, partilhar
uma tabela de Gantt com todo o planeamento das tarefas existentes no decorrer do
projeto. Para além disso, sera também tratado neste projeto, mais propriamente, no
capitulo II, que diz respeito ao enquadramento tedrico, varias andlises e estudos
acerca da tematica principal deste projeto, a ilustracdo. Nele estdao inseridas varias
tematicas relevantes para o projeto que serviram de contextualizagdo e auxilio para
uma melhor compreensdo e integracdo com a tematica principal do projeto - a
ilustracdo infantil. No trabalho em questao também é apresentado através do capitulo
III, uma anadlise de obras referente a dois ilustradores, nomeadamente a ilustradora
portuguesa Marta Madureira e o ilustrador espanhol jJuan Carlos Vifas, mais
conhecido por Jotakd. Seguidamente, o capitulo IV, pertencente ao desenvolvimento
do projeto, sera apresentado numa primeira fase uma pequena introducao referente a
autora do conto, Gisela Firmino, como o briefing pertencente ao projeto e a defini¢ao
do publico alvo a que se destina este projeto. Posto isto é apresentado a fase I do
projeto correspondente a pré-producdo do projeto onde nele sdo abordados os
seguintes pontos: Defini¢do do perfil editorial, definicdo do tipo/género de ilustracdo
a ser desenvolvido neste trabalho, todos os esquigos pertencentes as ilustragoes
desenvolvidas, os estudos de cor, os estudos de suporte e materiais usados para a
realizacdo das ilustragdes e por fim, o estudo e escolha de toda a tipografia utilizada
na paginac¢do do conto infantil trabalhado neste projeto. Apresentado a pré-producao,
segue a producdo dita de todo o projeto, onde é exposto todas as ilustracdes
pertencentes as personagens, cendrios e elementos complementares das ilustragdes,
é fornecida toda a informacao relativamente a definicdo tanto do layout como da
paginagdo e por ultimo sdo facultados todos os resultados finais, crendo com isto
dizer, o livro pronto a ser publicado. Terminado o trabalho com a apresentagdo de
algumas breves conclusdes acerca do projeto em questdo, onde sao referidos e
analisados todos os processos e decisdes tomadas ao longo deste trabalho.

Palavras chave

Criancas; Livro infantil; [lustracdo infantil; Design Editorial; Publicagao.
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Abstract

The following project, relies on the necessity of creation and development of
several illustrations, for the children's tale “ The Girl that didn’t like mirrors” of the
writter Gisela Firmino, as well as editing and pagination of it.

The aim of this project is, in a first phase, with chapter I, corresponding to the
framework of the project, to contextualize and define the motivation and the main
problem pertaining to it. Present the objectives, both at a general and specific level.
Address all the methodology pertaining to the project in question. Define and expose
the expected results, and finally, share a Gantt table with all the planning of the
existing tasks during the project. In addition, this project will also be dealt with, more
specifically, in Chapter II, which concerns the theoretical framework, various analyzes
and studies on the main theme of this project, illustration. It contains several themes
relevant to the project that served as context and help to better understand and
integrate with the main theme of the project - children's illustration. The work in
question also presents, through chapter III, an analysis of works by two illustrators,
namely the Portuguese illustrator Marta Madureira and the Spanish illustrator Juan
Carlos Vifias, better known by Jotaka. Then, chapter IV, pertaining to the development
of the project, will be presented in a first stage a short introduction referring to the
author of the story, Gisela Firmino, as the briefing pertaining to the project and the
definition of the target audience for this project. That said, phase I of the project
corresponding to the project's pre-production is presented, where the following
points are addressed in it: Definition of the editorial profile, definition of the type /
genre of illustration to be developed in this work, all sketches belonging to the
developed illustrations, the color studies, the support studies and materials used for
the realization of the illustrations and, finally, the study and choice of all the
typography used in the pagination of the children's story worked in this project. After
the pre-production is presented, the production of the entire project follows, where
all the illustrations belonging to the characters, scenarios and complementary
elements of the illustrations are exposed, all the information regarding the definition
of both the layout and the pagination is provided and finally, provided all the final
results, believing with this to say, the book ready to be published. The work ended
with the presentation of some brief conclusions about the project in question, where
all the processes and decisions taken during this work are referred to and analyzed.

Keywords

Children, Children’s Book, Children’s Illustration, Editorial Design, Publication.
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Criacao de llustragdes, Paginacdo e Arte Final do Conto Infantil “A menina que nédo gostava de espelhos” de Gisela Firmino

1 Introducao

Vivemos numa época em que as imagens tém um poder incrivel, elas podem
explicar, informar, persuadir, convencer, iludir, decorar, expressar, manifestar, fazer
sonhar, imaginar, enfim, as imagens podem mostrar tudo ou quase tudo. Sabemos que
elas carregam consigo um enorme poder de sintese, como nos refere o filosofo chinés,
Confucio “Uma imagem vale mais do que mil palavras”, elas permitem-nos
compreender e aceder a informacdes de forma mais rapida e facil. Esta é uma das
razdes por que muitos textos se fazem acompanhar de imagens ilustradas, esta
necessidade faz-se sentir, mais ainda, quando se trata de fazer passar informagdes a
publicos, mais jovens.

Assim, neste capitulo vamos poder ler o enquadramento geral deste projeto.
Em que numa primeira fase sera apresentado o ponto referente a contextualizacdo do
tema, a motivacado e definicdo do problema, e numa segunda fase, serdo apresentados
todos os aspetos referentes ao projeto em si no que toca as ilustragdes, paginacao e
edicdo com vista ao resultado final, o livro infantil ilustrado. Seguidamente sera
apresentado o ponto referente aos objetivos onde sdo apresentados primeiramente
os objetivos gerais e seguidamente serdo apresentados e justificados os objetivos
especificos. Seguindo-se a apresentacdo da metodologia adotada na execugdo do atual
projeto, neste ponto, as informagdes sdo abordadas e apresentadas através de um
esquema onde sdao apresentados de um modo simplificado e conciso toda a
metodologia pertencente ao projeto. Apds este ponto serd apresentado os resultados
esperados, onde é referido todos os aspetos que se esperam alcancgar. Para terminar é
facultado uma tabela de Gantt, onde é fornecido todo o panorama de trabalho
executado. Nele também é possivel apurar o método de trabalho adotado e também o
tempo utilizado em cada etapa realizada.
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1.1 Estrutura do relatorio

Neste relatorio sao incluidos diversos pontos, que a meu ver, sao obrigatorios
estarem referidos e expostos, para poder dar forma e tornar este projeto mais fiavel e
fidedigno, ajustando, comprovando e auxiliando todas as opg¢des tomadas para a
concretizacdo do mesmo. O relatério esta dividido em cinco capitulos, o capitulo um,
onde se apresenta o enquadramento geral do projeto. O capitulo dois é referente ao
enquadramento tedrico do projeto onde nele sao tratados os mais diversos subpontos
referentes a tematica da ilustracao infantil, desde o seu surgimento até a atualidade
passando também pela tematica do design do suporte das ilustracdes (o livro).
Seguidamente no capitulo trés é referente ao estudo e andlise de ilustradores e das
suas obras que serviram como ponto de inspiracdo e contextualizacdo para o
desenvolvimento deste projeto. O capitulo quatro aborda e acompanha todo o
processo de pré-produgdo e producao do trabalho pratico executado, acompanhando
e retratando todos os pontos fundamentais e necessarios para uma boa realizacdo do
projeto em causa. O quinto e ultimo capitulo deste projeto, trata de retirar e auferir
todas as conclusoes tiradas ap6s o término do projeto.
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1.2 Contextualizacdao, Motivacdo e Problematica

“(...) o desenho infantil veio adquirindo ao longo do
tempo um papel fundamental na compreensao da crianc¢a e
também na sua educacdo e aprendizagem (...) assim, ele
proporciona-nos conhecer o grau de conhecimentos das
criancgas e entender o seu relacionamento com o mundo (...)".
(RIBEIRO, Marta, 2011, p.5)

O presente trabalho resume-se na necessidade e no dever da realizagdo de um
projeto como forma de conclusdo da licenciatura em Design de Comunica¢do e
Audiovisual, da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco. Propondo assim como tema para este projeto final de licenciatura a
realizagdo das ilustragdes, a paginagdo e as artes finais do conto infantil “A menina
que ndo gostava de espelhos” da escritora Gisela Firmino.

Posto isto, e como forma de motivacdo que me levou para a realizagdo deste
projeto, foi pelo simples facto, em primeiro lugar, o interesse e curiosidade existente
acerca da tematica da ilustragdo infantil, em segundo lugar, a curiosidade que existe
em saber como tudo se processa até se chegar ao resultado final de um livro ilustrado,
como me organizaria? qual seria o meu método de trabalho? Como se encontra
inspiracdao? Quais as cores e materiais que mais se enquadram para a realizacao das
ilustragdes? Etc. Outro dos motivos que me levaram a abracgar este projeto, foi a
histéria criada por Gisela Firmino, que serviu de ponto de partida para a realizacao de
boas ilustragdes, pois toda a narrativa possui muito detalhe. Outra das razdes que me
fez crer avancar com este trabalho, foi perceber a oportunidade que este projeto me
estava a proporcionar, uma vez que, se tudo correr bem, poderei vir a ter um livro
ilustrado, paginado e publicado.

Todos os autores de contos infantis, normalmente precisdao de profissionais,
ilustradores, que tenham a habilidade de representar de forma visual, toda a esséncia
narrativa. Nem sempre é facil conseguir-se um trabalho simbiético perfeito entre
texto e imagem. Aqui o problema principal, e de algum modo mais relevante, é a
necessidade da criacdo de todas as ilustracdes necessarias para o conto em questao,
pois a historia escrita, portanto, este trabalho é extremamente necessario para que o
conto possa ganhar vida e posas vir a ser apresentado e quem sabe a ser publicado.
Tendo as ilustragdes, outro dos problemas que se colocam é a necessidade da
paginacdo e edicdao do livro, de modo a que a juncdo do texto com as ilustragdes
resulte numa obra.
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1.3 Objetivos

Tendo em consideracdo a introdugdo, a motivacao e problematica apresentada,
estabelecem-se como objetivos para este trabalho, tanto a nivel geral como especifico,
0s seguintes:

1.3.1 Objetivos Gerais

- Criar um conjunto de ilustracdes que exemplifiquem e reforcem o
texto/conto “A menina que ndo gostava de espelhos” da autora Gisela Firmino.

- Paginagdo e editacdo de todo o livro infantil, incluindo texto e ilustracado, de
forma a ficar pronto a ser impresso.

1.3.2 Objetivos Especificos
- Estudar e consolidar as matérias e os principios da ilustragao infantil.
- Perceber de que forma a ilustracao fortalece um texto.
- Entender as relagdes existentes entre a ilustragdo e o texto/conto/histéria.

- Definir e perceber para que publico alvo estamos a trabalhar de modo a que
todos os aspetos pertencentes a temadtica da ilustracdo sejam coerentes e
interessantes para essa mesma faixa etaria.

- Identificar e definir o peso que a ilustracdo aufere a um texto e de que forma
enriquece esse mesmo texto;

- Consolidar os meus conhecimentos auferidos com este projeto e adquirir
novas competéncias que me ajudardo em trabalhos e projetos futuros.

- Entrar no mercado de trabalho, com uma noc¢do do que é pretendido realizar
em projetos desta natureza.
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1.4 Metodologia

TEMA:

llustracdo e paginacio do conto infantil “A menina gue ndo gostava de espelhos” de

Gisela Firmino

- Desenvolvimento Infantil (crianga/jovemn).
- Aartecomo infludnda na crianga.

- Breve panorama histdrico dz ilustragéo.

- Design do livro/album infantil.

- Técnicas de llustrag3a.

- lustradores de referéndz/estudo - Fase | - Pré-ProducSo
e analise das suas obras

- Definic3o do perfil aditorial
- Aautora do conto: Gisela Firmino
- Definic3o do tipo/género de ilustracdo
- Esquigos
- Estudos de cor
- Estudo de suportes e materiais
- Escolha tipografica
- Faze Il - ProducSo
- llustragao dos personagens
- lustracao dos cenarios/ acessonios
- CaptacSo,/Sess3o Fotog rifica
- Fase lll - Paginacdo e EdicSo.
- Definicao do layout e paginacdo

- Testes reslizados

- Finalizac3o e exportacdo
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1.5 Resultados Esperados

O presente projeto, como ja foi mencionado anteriormente, compreendeu a
realizacdo das ilustragdes, edicdo e paginacdo do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” da escritora Gisela Firmino. Aqui pretende-se através do
desenvolvimento das ilustracdes e de um conjunto de procedimentos necessarios
para a sua realizacdo, dar a conhecer, através do enquadramento tedrico alguns
aspetos, curiosidades e factos acerca da ilustracdo infantil e o desenvolvimento
infantil e, ainda, os varios fatores que influenciam uma crianga através da arte. Com o
desenvolvimento pratico das ilustragcdes deseja-se complementar, enriquecer, e
fortalecer a mensagem que se quer transmitir através das palavras proferidas no
conto de Gisela Firmino.

Outro dos resultados esperados através da realizacdo deste projeto é a
sensibilizacdo acerca da temadtica do isolamento, da adaptacdo em ambientes
estranhos/desconhecidos e do bullying existente no seio das criangas, quando
aparece alguém novo (fase de adaptacdo do desconhecido), falta de confianca e
atitude, cada vez mais existente na sociedade atual, que poderao encaminhar para
situacdes mais graves quando ndo detetadas e acompanhadas no tempo certo.
Espera-se ainda que este livro seja publicado e vendido. Isto, para além de “espalhar”
a sua mensagem, pelo maior nimero de pessoas possivel, pode trazer algum retorno
como o reconhecimento e quem sabe auferir algum lucro com o trabalho realizado.

Em modo de conclusdo, é de referir e ressalvar a importancia da ilustragao
neste tipo de produto (livros infantis), pois apesar de enriquecer e fortalecer a
mensagem que se pretende transmitir através do texto complementa e auxilia a
imaginacdo e raciocinio das criangas ajudando-as em varios aspetos de teor
psicoldgico e cognitivo, através da diversidade de cores, formas, texturas e materiais.
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1.6 Cronograma/Tabela de Gantt

2019 2020

setembro outubro novembro dezembro janeiro fevereiro margo abril maio junho

julho

Legenda das fases constituintes da tabela de Gantt:
12 Fase - Apresentacao da proposta do projeto a desenvolver.
22 Fase - Confirmacgao da proposta apresentada.
32 Fase - Leitura e analise da obra/histéria.
42 Fase - Troca de opinides/ideias com a escritora.

52 Fase - Relatério pertencente ao projeto
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62 Fase - Apresentacdo de alguns trabalhos/projetos realizados.
72 Fase - Estudos de Mercado.

82 Fase - Metodologia a adotar.

92 Fase - Esquicos.

102 Fase - Testes de cor.

112 Fase - Testes de suportes e materiais.

122 Fase - Criagao das ilustracdes (Personagens).

132 Fase - Criagao das ilustracdes (Cenarios e elementos complementares).
142 Fase - Sessao fotografica das ilustracdes em questao.

152 Fase - Apresentacao das ilustragoes finalizadas.

162 Fase - Edicao digital das ilustragoes.

172 Fase - Componente editorial /paginacdo (Esbogos).
182Fase - Desenvolvimento da edicao e paginagao.

192 Fase - Apresentacao de prototipos/resultado final.

202 Fase - Realizagao das Artes Finais.

212 Fase - Testes de Impressao.

222 Fase - Ultimos ajustes.

232 Fase - Entrega do projeto.

242 Fase - Defesa do projeto.

252 Fase - Ajustes necessarios.

262 Fase - Entrega final.
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2 Capitulo Il - Enquadramento Teérico

2.1 Introducao

O presente capitulo, faz referéncia ao enquadramento tedrico e pretende expor
uma alargada pesquisa referente a diversos temas ligados a ilustracao, paginacao e
arte final do livro infantil, por forma a auxiliar, a aquisicido de conhecimentos
necessarios a realizagdo do trabalho proposto: criacdo das ilustracdes, paginacao e
artes final do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela
Firmino. Para este efeito e antes de se avancar para a leitura e selecdo de informacao,
criou-se um aglomerado de palavras que fizessem sentido, para esta pesquisa, das
quais se destacaram algumas que serviram de ponto de partida para a realizacao do
enquadramento teérico deste projeto. As palavras chave definidas para este
enquadramento tedérico sdo: ilustracdo, livro ilustrado, crianca e interacdo. Apds
definicdo das palavras chave avangou-se para a realizacdo da pesquisa, tanto em
formato analégico (livro, teses, etc.) como digital (websites, plataformas de arte, etc.).

Apés a definicdo das palavras chave, foi delineado quais os pontos que
deveriam constar neste enquadramento tedrico. Tendo-se decidido, que era
importante abordar o Desenvolvimento Infantil, mais concretamente a expressao
grafica na infancia, onde veremos de forma simplista como sdo tratados os assuntos
como: A capacidade que a crianga tem de modo a perceber os grafismos (ilustracoes)
criados pelos adultos (ilustradores); as mensagens que as criangas transmitem ao
desenharem; e ainda, a visdo de Luquet sobre a interagdo entre as criancas e o
desenho e os quatro tipos de realismo do desenho infantil, entre outros temas
também eles pertinentes.

Seguidamente, o ponto a tratar neste enquadramento tedrico partiu na
pesquisa acerca da arte como influéncia na crianca, onde se pretendeu analisar e
compreender questdes como: a importancia da arte para o desenvolvimento das
criancas, a sensibilidade das criancas perante a arte, o apoio que a arte cria para a
crianca, etc.

Em continuidade, tomou-se como principio tratar de um ponto referente ao
breve panorama historico da ilustracdo onde é retratado, como o préprio nome
indica, informacdes acerca do surgimento e desenvolvimento da ilustracdo, segundo
varios autores distintos, como: Teles dos Santos Pinto (historiador), Ana Lucia
Santana e Marta Ribeiro. Posto isto, sera apresentado em forma de seguimento do
ponto anterior, um ponto refente aos primordios da ilustracao infantil, onde serao
tratados assuntos como: o surgimento da ilustracdo, as ilustracées destinadas as
criadas, a evolucao da ilustragdo nos diferentes séculos, etc.



Jodo Pinto

Numa fase seguinte, sera apresentado um ponto referente a imagem como
complemento da palavra no conto/livro infantil, onde se aborda a forma como a
imagem é introduzida e utilizada , hoje em dia num livro infantil, a ligacdo e a relagao
que pode existir entre a imagem e o texto e a imagem como substituicdo da prépria
palavra/texto, etc. Outro dos pontos pertencente a este enquadramento tedrico
reflete sobre a edicdo do livro para a infancia em Portugal. Com este ponto pretende-
se dar a conhecer a preocupacdo da criagdo e adaptacao de livros para o publico mais
jovem, introduzindo nelas ilustragdes, obras literarias criadas propositadamente para
as criancgas, os varios meios que impulsionaram a criagdo do livro direcionado para a
infancia, etc.

Depois, serd apresentado alguns dos fatores a considerar quando se fala no
design para o livro/album infantil. Fatores esses que partem da pesquisa e analise
sobre o formato, a forma e escala do livro, a tipografia a utilizar no livro, em todo o
seu formato e hierarquizacao, a paginacdo, a mancha grafica, a capa e contracapa, os
suportes (caracteristicas da matéria prima, o papel), os tipos de impressao existentes,
a importancia da pré-impressao (testes), as provas e os acabamentos.

Por fim, termina-se o enquadramento tedrico, como nao poderia deixar de ser,
por falar das varias técnicas de ilustracdo existes e quais as mais utilizadas pelos
ilustradores da atualidade, sdo elas: acrilico, aguarela, colagem, desenho digital,
fotografia, linéleogravura, meios riscadores, pop-up, scratchboard e técnicas mistas.
Serve como ressalva que existem mais técnicas que poderdo ser utilizadas para a
criacdo de ilustracdes, no entanto, estas foram as que se consideraram mais
importantes para se incluir neste relatorio.
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2.2 Desenvolvimento infantil (crianca/jovem)

2.2.1 A expressao grafica na infancia

Segundo Marta Ribeiro, (...) o desenho infantil veio adquirindo ao longo do
tempo um papel fundamental na compreensdo da crianca e também na sua educagdo
e aprendizagem (...) assim, ele proporciona-nos conhecer o grau de conhecimentos
das criancas e entender o seu relacionamento com o mundo (...)". O mundo infantil, é
um mundo de pura imaginacgdo, criatividade e sonho. As criangas desenvolvem
capacidades e transmitem-nas, por vezes, através de simples grafismos que para nés
adultos sdo apenas contetidos indecifraveis e complexos, mas que para o imagindrio e
realidade de uma crianca fazem todo o sentido, transmitindo pequenos sinais de
comunicacao e expressao.

“Todas as criancas comegam por desenhar espontaneamente. Desenham-se a
si e ao mundo que conhecem” (RIDEAU, 1977, p.147). A maior parte das criangas, com
o auxilio do desenho e de representagdes plasticas tentam representar muito mais do
que aquilo que presenciam ou veem, “(...) reduzindo as formas a esquemas figurativos
que sintetizam ideias ou no¢des adquiridas.” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.5). Posto isto, o
desenho funciona como um auxiliar paras as criangas, pois através dele transmitem e
retratam todos os seus receios, medos, felicidades e desejos.

As criancas, através do desenho tentam transmitir e exprimir o que nao
consegue verbalizar, por isso o individuo na infincia ndo deve ser bloqueado,
impedido nem constrangido de forma a seguir/copiar os modelos criados e formados
pela sociedade. Visto isto, “(...) Uma das formas mais comuns de anular qualquer
possivel ato de criatividade consiste em levar a fazer, a estes individuos e nesta idade,
por exemplo, um desenho sobre um tema, igual para todos, a realizar com
instrumentos iguais para todos (...)” (MUNARI, 1987, p.124. Crendo assim refletir e
constatar que o método criado e gerado pelo ser humano consiste na criagao de lagos
entre as criangas através do desenho/ilustracdo de forma a criar uma “ponte” de
comunicagdao com 0s mais novos, tentando assim abordar a relagdo existente entre o
desenho infantil e o desenvolvimento fisico e psicolégico das mesmas.

Um dos pontos que estimula a criatividade e chama a atencao da crianca é a
plasticidade conferida pelo desenho, crendo com isto dizer que, todas as criangas que
exercam a pratica de desenhar/compor uma narrativa através do desenho sao
criancas que auferem de caracteristicas sensoriais e intelectuais. E através do
desenho que as criangas criam a sua propria expressao, elas aprendem a desenhar
muito antes de saberem escrever e € numa fase anterior a esta que as criancgas criam e
elaboram os seus primeiros rabiscos de forma intuitiva e descontrolada, no entanto,
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numa fase posterior estas executam elementos e grafismos contidos, isto é, mais
detalhado e com um fim.

Mais ou menos por volta dos 3 anos de idade as criangas comegam por tentar
imitar a escrita criada pelos adultos, “(...) criando tracos horizontais e paralelos, da
esquerda para a direita e de cima para baixo (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.6). Esta
sente uma necessidade de deixar a sua marca pelos os locais por onde passa, de forma
a criar a sua afirmacdo (que serve de chamada de atenc¢do para os adultos), gerado
assim um sentimento de posse que faz com elas desenvolvam um egocentrismo
proprio pertencente a esta faixa etaria. Isto visto pelos olhares dos psicologos, os
desenhos sao meros transmissores de comunica¢do entre a crianga e o adulto, por
essa razao, estes mesmos profissionais aconselham e defendem que os educadores e
professores criem atividades e projetos onde estimulem a criatividade das criangas
através do desenho, de forma a compreender a sua esséncia e maneira de ser.

“(...) A crian¢a desenha para se exprimir, sendo os seus desenhos
uma exteriorizacdo de um impulso. Resultam assim duas vertentes
da criacdo infantil, em primeiro lugar o ato criador com o seu valor
educativo; secundariamente, a obra criada como valor estético. Ja na
primeira fase, denominada de garatuja, em que a crianga é ainda
incapaz de representar objetos, esta comunica através do papel que é
rabiscado ou manchado aleatoriamente. No desenho a crianga
exercita faculdades diferentes das que utiliza quando pinta. Com um
simples traco deixado pelo lapis, representa um homem, um animal,
uma casa. 0 seu mundo é tal como ela o vé e conhece. (...)” (RIBEIRO,
Marta, 2011, p.7)

Segundo Luquet, uma crianca ao desenhar, intuitivamente, faz com que essa
observe o mundo que a rodeia, originando assim um desenvolvimento no que toca a
analise e a observacdo. Quando desenha, a crianga é atraida por situagdes que talvez
nunca a tenham interessado do ponto de vista grafico e psiquico, passando assim a
sua representacdao. Numa primeira fase, as criangas nao pretendem representar algo
concreto, simplesmente rabiscar umas linhas sem qualquer tipo de sentido. A partir
do momento que a crianga tem a no¢cao que consegue representar algo em concreto,
esta passa a desenvolver-se a medida que vai desenhando e aperfeicoando as suas
formas. “Nada descreve melhor o desenho infantil no seu geral que o termo realismo”
(LUQUET, 2001, p.77). “A reacao inicial a esta afirmacdo pode ser de perplexidade,
pois mesmo os desenhos feitos por criancas de faixas etarias superiores nao sao fiéis
ao “real” e possuem erros de perspetiva. Mesmo assim, Luquet defende que os
desenhos infantis, se desenvolvem através de diferentes tipos de realismo, em que o
ultimo deles é o realismo visual, somente alcancado por uma parte das criangas.”
(JOLLEY, 2010, p.10)
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Dito isto, Luquet defende quatro tipos de realismo do desenho infantil, sdo
eles: Realismo Fortuito, Realismo Falhado, Realismo Intelectual e Realismo Visual.

O Realismo Fortuito, desenvolve-se em criangas por volta dos dois anos de
idade, é nesta fase que termina o periodo dos rabiscos e a crianga comega por tragar
os primeiros simbolos sem qualquer sentido ou objetivo, sem qualquer inten¢do de
representacdo grafica, no entanto ao cria-los descobre qualquer parecenca com
“objetos” que fazem parte do seu cotidiano. No entanto Luquet defende que nestes
casos a crianga continua a rabiscar, sem ter qualquer tipo de noc¢ao daquilo que
desenha apesar de poder associar a algumas formas do cotidiano, no entanto, ndo
percetiveis ao olhar dos adultos. Contudo, as criancas ganham confian¢a na sua
habilidade de representar a realidade.

Relativamente ao Realismo Falhado, este ocorre normalmente entre os 3 e os 4
anos de idade, esta é a idade em que as criangas descobrem a relacao de identidade
forma/objeto e procuram reproduzir essa mesma forma/objeto. Nesta fase, a crianga
tenta chegar ao desenho propriamente dito e tenta que este seja realista, no entanto,
isso nem sempre é possivel, pois choca-se com alguns obstaculos, obstaculos esses
que tanto poderdo ser graficos e psiquicos e que dificultam a sua manifestacao.
Alguns dos exemplos que provocam esses obsticulos de manifestacdo sdo: a
incapacidade de dirigir os movimentos quando desenha, a alteragdo dos picos de
atencao enquanto cria o desenho e principalmente a incapacidade sintética quando a
crianga nao se preocupa com os diferentes pormenores que desenha, desenhando-os
separadamente, cada um por si.

Marta Ribeiro acredita que “(..) A medida que a crianca fica mais
conscientemente “realista”, os seus desenhos come¢am a ser caracteristicos do
“realismo falhado”, apesar de comecarem a desenvolver uma qualidade mais
“representacional” e que os adultos podem assim mais facilmente entender, ha
limitagdes motoras, cognitivas e obstaculos graficos com que esta se debate para
superar. Isto origina varios “erros” no desenho, uma vez que ela continua a tentar
ganhar controlo sobre os movimentos da mao. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.10)

No que toca ao Realismo Intelectual, este manifesta-se entre os 4 e os 10/12
anos de idade e este é caracterizado pelo simples facto de a crianga
representar/desenhar aquilo que sabe/conhece e ndo aquilo que vé. Neste contexto a
crianca mistura diversos ponto de vista (perspetivas) e tenta dar a conhecer nao s6
aquilo que desenha (por exemplo um objeto), como também mostrar todos os seus
elementos adjacentes de forma exemplar (tudo o que se encontra a volta desse
mesmo objeto/o seu habitat). Este tipo de realismo leva a crianga a usar
transparéncias, crendo com isto dizer que as criancas pretendem representar nos
seus desenhos o que ndo se vé, mas que ela sabe que existe, apesar de desenhar tudo
0 que sabe, incluindo o oculto.
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“(...) A transparéncia é uma das caracteristicas dominantes do desenho
infantil, a que Arno Stern (n.1924) e Viktor Lowenfeld (1903-1960) chamam visdo de
raios X. Esta terminologia pretende apenas significar que a representacao infantil é
ideografica e que consiste ndo propriamente em ver, no sentido realista do termo,
“através dos corpos opacos”, mas sim em mostrar o que esta dentro dos corpos, numa
perspetiva afetiva, como acontece na pintura surrealista e onirica de Marc Chagall
(1887-1985), entre outros artistas modernos.(...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.11).
Posto isto, podemos afirmar que a crianga usa as transparéncias “(..) numa
perspetiva légica, por ndo encontrar outra maneira de representar, por exemplo, um
interior visto por fora. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.12)

Por fim, o Realismo Visual acontece normalmente por volta dos 12 anos de
idade e é maioritariamente marcado pela descoberta da perspetiva, e a assemelhagao
aos desenhos criados pelos adultos. E por volta desta idade que existe o abandono no
que toca as artes e ao desenho, o motivo pela qual existe este abandono é a
perspetiva, pois os desenhos criados anteriormente por estas criangas de acordo com
o “realismo intelectual” ja ndo as entusiasma, o que faz acontecer esse abandono.

Luquet através da sua obra “O Desenho Infantil”, explica o motivo deste
desinteresse e abando do desenho por parte das criangas e também fornece algumas
ideias/sugestdes de como evitar estes acontecimentos. Na obra de Luquet também
podemos aprender como devemos incentivar a crian¢a para a arte de desenhar, “(...) e
ndo apressar artificialmente a evolucdo espontanea do desenho. Ou seja, ndo devemos
forcar uma crianga a desenhar em “realismo visual” se o seu desejo ainda é o de
querer desenhar em “realismo intelectual”, a crianca desenhara em “realismo visual”
quando tiver naturalmente essa intencdo. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.13) O que
Luquet defende é que o principal dever do adulto é se distanciar e dar asas a crianca
sugerindo-lhe temas, sempre que considere, e que a crianca lhe peca, no entanto,
prestando atenc¢do para que essas sugestdes ndo se confundam com obrigacoes.
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2.3 A arte como influéncia para a crianca

“(...) E na infancia que se forma a personalidade, bem como a
maioria das orientagdes para o desenvolvimento futuro. (...)"
(RIBEIRO, Marta, 2011, p.19)

A arte, tem um papel fulcral para o desenvolvimento da personalidade das
criangas e para o seu futuro, criando alicerces emocionais e fornecendo-lhes meios
para tornar a sua vida mais rica e completa. E através da visdo, do tato, do olfato, da
audicdo e do paladar, que as criangas geram uma sensibilidade no que toca a
experiéncias percetivas, crendo com isto dizer, que é através da “descoberta da
beleza” (com o auxilio dos 5 sentidos, descritos anteriormente) que as criangas
enriquecem o seu desenvolvimento e criam ferramentas importantes para a sua vida
futura e emocional, com o auxilio das artes. No entanto, a arte ndo serve somente
como um escape emocional, mas também, contribui para a felicidade e bem estar das
criangas a partir do momento em que esta gera satisfacdo ao organizar os seus
sentimentos e pensamentos gerando uma capacidade de organizarem aquilo que
definem como caos, transformando-o em ordem, criando assim significado aquilo que
anteriormente nao lhe faria qualquer tipo de sentido.

“Na arte, o que é representado nao é o objeto, mas a sua interpretacdo, ou seja,
a interpretacdo que o artista lhe atribui num determinado momento. Isto porque o
olhar artistico é um olhar construtivo. O nosso olhar seleciona, organiza, discrimina,
associa... Assim, hd uma construcao de conhecimentos visuais. O olhar de cada um
esta impregnado com experiéncias anteriores; o que se vé nao é o dado real, mas
aquilo que se consegue captar e interpretar acerca do visto, que nos é significativo.
(...). Além disso, as artes envolvem aspetos estéticos que estdo relacionados a
educacdo da visdo, ao “sabor” das imagens, a leitura do mundo em termos de cores,
formas e espaco, e propiciam ao sujeito construir a sua interpretacio do mundo,
pensar sobre as artes e por meio das artes.” (PILLAR, 1984, p.36)

Posto isto, a arte é uma “ponte” de equilibrio entre o intelecto e as emocdes,
tornando-se um apoio fundamental para as criangas que procuram de uma forma
natural, por vezes inconsciente, cada vez que algo as aborreca.

“(...) No apoio que a arte constitui para a crianga, o desenho é
certamente uma das atividades relacionadas com a arte, com a qual a
crian¢a mais cedo tem contacto e incentivo para desenvolver as suas
capacidades - tanto pela familia como pela escola ou convivéncia
com outras criangas. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.20)
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2.4 Breve panorama histérico da ilustracao

Muitos defendem que a ilustracao é identificada de forma indireta na histéria
da artes. Crendo com isto dizer que, a utilizacdo da ilustracao remete-nos desde o
surgimento da raca humana, mais concretamente a arte realizada na pré-histéria
(Paleolitico Final), através das representagdes do quotidiano, na maior parte das
vezes, “ilustracdes” de caga, rituais, mitologias... Estas “ilustracées” eram pintadas,
gravadas ou esculpidas nas paredes do interior das grutas/cavernas, por estes
acreditarem que (segundo alguns historiadores) tudo o que fosse representado
nessas paredes iria ajudar/concretizar segundo as suas crencas e ideologias.

Figura 1. Caverna de Chauvet, pinturas retratando animais.

Segundo Tales dos Santos Pinto, “(...) As pinturas da Caverna de Chauvet,
localizada no sul da Franca, no Vallon-Pont-dArc, sao datadas de algo entre 30 mil e 40
mil anos atras. Essa datagdo das pinturas da Caverna de Chauvet torna-as as mais
antigas ja conhecidas pelo homem. Sdo 425 figuras de animais, sendo principalmente
65 rinocerontes, 74 ledes e 66 mamutes, gravados nas paredes e estalactites das
paredes da Caverna de Chauvet. Descoberta ao acaso por espeledlogos amadores, em
1994, as pinturas presentes na caverna sao consideradas as mais antigas producdes
artisticas que se tém conhecimento. O mais interessante é o nivel de elaborac¢do das
representacdes pictoricas. Técnicas de sombreamento das imagens, de raspagem das
paredes antes de pinta-las e o esfumacamento das cores evidenciam a complexidade
técnica desenvolvida pelos seres humanos do Paleolitico para expressar
artisticamente as experiéncias de sua vida. A caverna é composta de varias salas onde
estdo pintados animais e seres humanos, principalmente partes do corpo humano,
como as maos ou o ventre de mulher. As pinturas em perspetiva e a impressao de
movimento dada as pinturas de animais impressionam pela complexidade artistica
em um periodo tao longinquo da existéncia das pessoas.

Numa fase seguinte, no Antigo Egipto, a ilustracdo teve como objetivo principal
ser um complemento da escrita, escrita essa desenvolvida em forma de manuscritos
sobe papiro ilustrado, que tinham como objetivo, narrar os acontecimentos
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importantes na época. Como forma de exemplo, posso destacar o primeiro
pergaminho ilustrado: “O Livro dos Mortos dos Egipcios”.

Figura 2. Seccao do Livro dos Mortos no Papiro de Nani c. 1040 a.C.-945 a.C.

Segundo Ana Lucia Santana, “(...) O Livro dos Mortos dos egipcios remonta ao
periodo do Novo Império. Os seus textos foram produzidos em rolos de papiro, os
quais eram envolvidos em pedacos do material de que eram elaboradas as mudmias.
As versdes mais sofisticadas eram compostas de ricos ornamentos tipograficos,
conhecidos como vinhetas. Este livro continha principalmente preceitos magicos e
ladainhas que versavam sobre o destino dos que morreram. Ele orientava as pessoas
quanto aos caminhos a seguir para se atingir o reino de Osiris, a principal divindade
cultuada pelos egipcios, simbolo do renascimento da alma, de sua imortalidade, os
campos da bem-aventuranca. Ao obedecer as instrucdes contidas neste sagrado
manual, o Homem tinha condi¢des de atingir uma classe elevada que o habilitava a
tornar-se um Espirito Santificado.

Na Antiguidade Classica, os gregos e romanos, acreditavam na importancia da
ilustracdo mais técnica, utilizando a perspetiva como ponto principal da ilustragao.
Posto isto, foi no Renascimento que “(..) redescobriram representacdes de
perspetiva, inicialmente efetuadas pelos gregos e romanos. Estes foram os principios
da perspetiva linear, esquecidos durante toda a Idade Média, e renascidos por Filippo
Brunelleschi (arquiteto e escultor renascentista de Florenga) (1377-1446). (RIBEIRO,
Marta, 2011, p.24) Com isto, surgiram artistas/ilustradores como Leonardo da Vincil
(1452-1519) e Albrecht Diirer2 (1471-1528) (RIBEIRO, Marta, 2011, p.24), que
criaram e utilizaram “(...) um alto grau de minuciosidade e claridade de detalhes nos
seus desenhos cientificos e arquitetonicos (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.24)

1 Artista, cientista, arquiteto, musico, engenheiro, comediante da corte, inventor e filésofo.
2 “Gravador, pintor, ilustrador, matemético e teérico oriundo da Hungria que marcou a Renascenca Alema...”)
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Figura 3. Leonardo da Vinci (1452-1519).

Figura 4. Leonardo da Vinci, Estudos para um Edificio de Planta Centrada.
Figura 5. Albrecht Diirer (1471-1528).

Figura 6. Albrecht Diirer, Cegonha, desenho sobre papel.

Com o aparecimento da impressao sob papel, foi pioneira da ilustracdo e de
obras e trabalhos impressos a arte medieval do iluminismo. Relativamente as suas
tematicas estas eram maioritariamente religiosas e eram criadas por norma em
mosteiros. Podemos encontrar este tipo de ilustracdo, designada por iluminura, nos
saltérios (Livro que contém os 150 salmos, maioritariamente utilizado nas devogoes
judaicas e cristas, criado para ser utilizado em conventos e mosteiros, e normalmente
caracterizados por possuirem as suas ricas e cuidadosas iluminuras) e livros de horas
“Manuscrito iluminado muito comum na Idade Média. Contém uma cole¢do de textos
que servem de base a leitura litirgica em determinados horarios do dia.” (RIBEIRO,
Marta, 2011, p.25)
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“(...) Tres Riches Heures du Duc de Berry (Fig.7) é um
livro de horas, que mostra uma grande pericia na pintura em
miniatura, geralmente feita sobre pele de vitela e com a
utilizacdo de cores brilhantes e adornos em ouro. (...)” (RIBEIRO,
Marta, 2011, p.25).

Posto isto, este género de ilustragcdo (iluminuras) aparece em forga pela
utilizacdo dos membros pertencentes a igreja, com o objetivo de transmitir e levar os
ideais que defendem a um maior nimero de pessoas, principalmente os analfabetos.

Figura 7. Junho, Trés Riches Heures du Duc de Berry, Colheita. Ao fundo o Hotel de Nesle
c.1412-1416, pele de vitela.
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2.4.1 Os primordios da ilustracao infantil

Os livros infantis, surgiram ha cerca de duzentos anos atras. Os livros na
segunda metade do século XVIII eram criados unicamente para os adultos, deixando
as criancas com os livros de literatura infantil direcionados para a sua educacdo e
para a construcao da sua moral, afastando-se do divertimento procurado geralmente
pelas criancas. No que toca a este assunto, pode-se referir como exemplo o livro
“Robin Hood” de Joseph Ritson3 (1752-1803), que gerou grande afluéncia no publico
mais jovem, apesar de a obra literdaria ter sido criada para um publico alvo oposto, os
adultos.

ROBIN HOOD:
COLLECTION
OF ALL THE ANCIENT
POEMS, SONGS, AND BALLADS,
o RRTANT,

BALATINE 79 THAT ERLERRATES

Cnglish Gutlato;

VO WM AEE P
HETORICAL ANECDOTES OF MIS LIFE

LOXDON:
PRINTUR POR GARGNAN, WEWIT, NEEN, ORWE, ANN
BRRER, FRTERROT RO | ARE T, BT,
wresaTe AT,

1580

Figura 8. Joseph Ritson, Robin Hood: A collection of all the Ancient Poems, Songs and
Ballads, now extant, relative to that celebrated Outlaw, 1795.

Nos finais do século XVII, com o surgimento de novos pensamentos e atitudes
referentes a educacdo e desenvolvimento infantil, muitos educadores e profissionais
da drea da educacdo demonstraram o seu descontentamento acerca das necessidades
das criangas, foi a partir deste momento que se despertou a nogdo da sociedade da
época relativamente a importancia da educacdo das criangas. Posto isto, alguns
filosofos como John Locke (1632-1704) e Jean-Jacques Rousseau (1712-1778),
tentaram e ajudaram a desenvolver esta atitude perante a sociedade da altura. Em

3 Escritor Inglés, conhecido pelos seus contos e lendas, ganhou notoriedade com o seu livro “Robin Hood”,
seguidamente de todas as outras vertentes geradas através da mesma personagem usada na obra anteriormente
referida — baladas, romances, pecas e anedotas.
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1693, “(...) Locke escreveu Some Thoughts Concerning Education, desenvolvendo o
pensamento, que as crian¢as devem ser tratadas como criaturas racionais com
direitos. Noutra perspetiva, Rousseau viu a infancia como um estado puro e natural e
defendeu que um dos pontos centrais da educacdo, deve preservar a natureza
singular da mesma. As teorias de Locke e Rosseau influenciaram os educadores e as
suas ideias, levando-os a adotar uma abordagem mais humana em relacdo a educagao,
onde a vontade era considerada uma ajuda para a aprendizagem. (...)” (RIBEIRO,
Marta, 2011, p.27)

John Amos Comenius (1592-1670), um importante precursor da ilustragdo
infantil, no século XVII, mais propriamente em 1658, escreveu a enciclopédia Orbis
Sensualium Pictus, sendo este o primeiro livro ilustrado e publicado somente para
criangas. A sua obra foi considerada inovadora para a época no que toca ao
reconhecimento de que existem diferencas notdrias entre os adultos e as criangas,
tudo isto aconteceu por Comeniuns ter sido um reformista no que toca a educacado dos
mais jovens.
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Figura 9. John Amos Comenius (1592-1670)

Figura 10. Livro Orbis Sensualium Pictus, 1658, John Amos Comenius (1592-1670), gravura.

“(...) Caracteristicas como a fragilidade e a dependéncia estdo
associadas as criangas, cabendo também a escola ajuda-las a
prepararem-se para uma vida adulta. Este principio come¢a a tomar
forma no séc. XVII, quando a relacao entre os livros e a escola fica mais
estreita, fazendo com que as publicagbes comecem a adotar uma
postura essencialmente pedagdgica. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.28)

Posto isto, comegam a aparecer os livros de alfabeto, livros esses que explicam
com o auxilio da imagem (ilustracdo) a mensagem que quem transmitir (o ensino do
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alfabeto) de uma forma mais facil, intuitiva, pedagdgica e ao mesmo tempo
interessante de forma a cativar as criangas para a educacdo através do auxilio da
ilustragdo.

Figura 11. Fig.11 -Livro de alfabeto The Alphabet of Old Friends, Walter Crane, 1874

No século XVIII, despertou-se uma magnitude em volta da literatura direcionada
para as criangas, gerando novos mercados e com isso contribuindo para o
aparecimento de novos editores, essencialmente na Inglaterra. Um dos novos editores
pertencentes a esta época foi John Newbery (1713-1767), dono de uma livraria na
cidade de Londres, publicou a sua primeira obra direcionada para as criangas de seu
nome, Little Pretty Pocket-Book, este livro tratava-se de um catdlogo de jogos infantis
e tinha como principal foco a aprendizagem do alfabeto. O livro foi desenhado por
ilustradores contratados por si, no entanto tudo pensado por Newbery.

“(...) Newbery transmitia as criangas o sentimento de que era
possivel aprender com gosto. Este autor é considerado um ponto de
referéncia para o desenvolvimento do principio do prazer de ler no
mercado especializado para as criangas. Anterior, ao surgimento deste
paradigma, o mercado de literatura para a infancia era delineado para
instruir os mais pequenos, embora existisse uma grande tradicao de
contar historias a criangas e adultos. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.30)
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Figura 12. John Newbery, Little Pretty Pocket-Book, 1744, xilogravura.

Ainda no século XVIII, surgem as primeiras publicacdes moralistas e religiosas
tais como as do William Blake (1757-1827), este poeta e gravador, escreveu, ilustrou
e publicou os seus proprios textos. Uma das suas obras é Songs of Innocence do
Illuminated Book. “(...) Os livros de William Blake pretendiam mostrar o mundo
através dos olhos da crianga, ndo tendo, contudo, a intencao de serem escritos para as
criangas. (...)” (RIBEIRO, Marta, 2011, p.30 e 31)

Figura 13. Capa do livro “Songs of Innocence do Illuminated Book”, William Blake, 1789.
Figura 14. Paginas do livro “Songs of Innocence do Illuminated Book”, William Blake, 1789.
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2.4.2 A imagem como complemento da palavra no conto/livro infantil

Segundo Susana Silva, “(...) A consciéncia da complexidade das imagens que
ilustram narrativas para a infancia permite-nos refleti-las e teoriza-las segundo
abordagens que podem ser pedagoégicas (quando adicionam informagdes ou normas
de conduta) ou narrativas (quando nos permite a transposicdao dos limites impostos
com intengdes expressivas). (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.23)

Posto isto, podemos refletir sobre a importancia que a sociedade exerce
perante as imagens /ilustragdes que circulam pelo mundo fora, seja em que suporte
for, e a conclusao é obvia: Na atualidade a sociedade utiliza as imagens de uma forma
passageira e descartavel muitas vezes de forma pouco refletida e padronizada pelos
diversos meios de comunicacdo existentes atualmente, como a publicidade, as redes
socias, os websites... Por outro lado, sdo nos apresentadas imagens que pelo seu grau
de complexidade elevada, leva-nos a criar novas competéncias de leitura de forma a
podermos interpretar, integrando-as na elaboragdo da nossa cultura visual.

Nao somos s6 “bombardeados” a nivel de imagens como também a nivel de
informacgdo textual, nos mais diversos contextos, o que aos olhos da sociedade, esta
informacdo acaba por se tornar superficial e passageira. Ja em contextos diferentes
esta pode-se tornar permanente, nomeadamente em material académico, literario,
econdmico...,, usada por um tipo de publico mais permanente e fiel. “(...) Assim, a
imagem dos livros para a infancia parece necessitar da palavra para se fazer entender
ou justificar e, de certa forma, ndo ser relegada para o plano do lddico ou da
persuasao. (...)" (SILVA, Susana, 2011, p.23)

Contudo, a literatura para a infancia tem vindo a permitir que muitos
profissionais da 4area (ilustradores, designers, investigadores...) investiguem e
estudem as relacdes existentes entre as duas formas de comunicacdo - palavra e
imagem - de forma a descobrir o seu melhor potencial de modo a recolherem a
melhor forma de utilizagcdo e implementagdo, com o intuito de passar a mensagem
pretendida, nao existindo desvaneios ou erros. Com isto, podemos analisar e auferir
as estruturas complexas da sua criagdo, bem como toda a relagdao existente com o
materialismo do conteudo final, o livro. Sdo ponto de andlise: a cor, o formato, as
texturas e gramagens do papel, etc.

No entanto, a ligacdo entre o texto e a imagem nem sempre foi da forma
descrita anteriormente. Nas sociedades mais antigas, a imagem era unicamente
suficiente para transmitir conteido/uma histérica, no entanto, com o surgimento da
escrita, segundo Régis Debray “(...) o polo da “escrita linear” é uma continuidade da
“linguagem multidimensional”, na qual o “desenho” se constitui como o ponto de
partida de um percurso que resulta no alfabeto vocalico. (...)” (DEBRAY, Régis, 1993,
p. 115). Nao sé Régis Debray, tem esta opinido, como também outros diversos autores,
tais como, Barthes e Anne-Marie Christin, que defendem que a imagem é uma
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antecessora do texto apesar de o texto ser também eles considerado uma “espécie de
imagem/desenho”.

Posto isto, até a invencdo da escrita, a imagem tinha uma fun¢ao unica de produzir
informacgdo através dela com o objetivo de transmitir uma comunicagao utilitaria para
quem a visse. No entanto, com o aparecimento da escrita, a imagem “perdeu” a sua
importancia para a nova forma de comunicag¢do (escrita), deixando a imagem com as
seguintes fun¢des de comunicacdo expressiva, representativa e poética. Com isso, o
texto tomou o poder e assumiu-se como linguagem oficial, deixando a imagem,
durante um longo periodo para um papel de subalternidade perante o texto.

Contudo, “(...) as teorias de Mitchell#, sobre a familia das imagens demonstram
que a imagem possui muitas qualidades que sdo interpretadas de diferentes formas
consoante a corrente de pensamento que a faz. Para este autor, o conceito de
“imagem” (semelhanca) estd associado a praticas sociais e culturais e, por isso,
associada a diferentes tipos de interpretacdo. Elabora, nesse sentido, um grafico
representativo da familia de imagens que varia entre o seu uso mais literal, de que
sdo exemplo as pinturas, até nogdes como “imagem verbal” ou “imagem mental”. No
seu grafico, uma espécie de arvore genealdgica da imagem, distingue os diversos
discursos possiveis associando-os a Psicologia, a Linguistica, a Histéria da Arte, etc.
(...)” (SILVA, Susana, 2011, p.25 e 26). Mitchell defende que a ilustracao se encontra
associada a “imagem grafica”, ja que esta é possuidora de materialidade (cor, linhas,
texturas, suporte, etc.). E por isso que se trata de “(...) de uma imagem representada
que evoca, através da referida materialidade, a presenca de algo ausente. (...)" (SILVA,
Susana, 2011, p.26). Posto isto, Mitchell defende que o livro infantil é iinico na forma
como comunica, pois, este é capaz de no mesmo livro aglomerar tanto a imagem
grafica (materialidade da ilustragdo), como por outro lado, a imagem verbal (o texto)
despojado dessa materialidade pertencente a ilustracao.

Para Gil Maia, a ilustracdo inventa para nos fazer confundir a perce¢do com a
interpretacdo sempre que faz as suas apresentagoes (SILVA, Susana, 2011, p.26). Essa
“(...) verte o tempo no espaco, isto é, espacializa o tempo, (...) confunde a percec¢do e a
interpretacao (..) introduz o espanto na leitura. Acorda a luz. Acorda com luz (...) a
ilustracdo lida com o ilegivel, aquilo que se oferece e escapa aos sentidos. (...)" (MAIA,
2002, p.3).

Ja Clara Orban, defende que “(...) estdo implicadas interconexdes e que o
interesse desse estudo se centra precisamente no hiato existente entre duas formas
de representacdo, espago esse, identificado em modelos estruturalistas e
posteriormente estruturado em métodos pés-estruturalistas, e que corresponde (...)

4 Mitchell divide o seu esquema em cinco partes: “imagem grafica” onde inclui a pintura e a escultura; “imagem Stica”
associada aos espelhos e as projegdes; “imagem percetivel” referente a dados de ideias e fendmenos; “imagem menta
que abarca os sonhos, as memodrias e, finalmente, “imagem verbal” que inclui metaforas e descrigdes.

|u
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ao Trace “espago entre” (...)". Crendo com isto dizer, que os ilustradores, estdo a
implementar o Trace (espaco entre), espaco esse, que é criado de forma a existir um
espaco entre o texto e as imagens de forma a fazer com que os leitores recorram e
desenvolvam a descodificacdo da mensagem que quer ser transmitida tanto através
do texto como das imagens, fazendo com que os leitores consigam tirar as suas
proéprias conclusdes.

Em modo de conclusdo, “(...) A condi¢do de existéncia da ilustracdo, sempre
interdependente de palavras ou ideias, permite-nos adotar diferentes perspetivas e
fazer diferentes leituras sobre a relagdo das palavras e das imagens (...)" (SILVA,
Susana, 2011, p.27 e 28). “(...) Atualmente ja nao se questiona o estatuto da
ilustracdo, mas antes, estruturam-se formas de relacao entre o texto verbal e o texto
visual. (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.28)
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2.4.3 A edicao do livro para a infancia em Portugal

“(...) O livro ilustrado para a infancia estabelece-se como
fenbmeno social, com todas as relagdes e condicionantes histéricas,
sociolégicas e tecnoldgicas. Nesse sentido apela a compreensdo do
processo envolvido nas relagdes existentes entre o livro e toda a rede
de fenémenos que com ele interage: editoriais, artisticos, sociais,
politicos, educacionais. (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.66)

Sendo assim, ao depararmo-nos com livros ilustrados, chegamos a conclusao
que estas sdo inevitavelmente didaticos e instrutivos. Contudo, “(...) convém ressalvar
que essas obras, porque se enquadram mais em estudos sobre pedagogia, didatica e
metodologia, ndo deixam de merecer referéncia, ainda que ndo aprofundada, ja que
algumas delas marcam momentos de alteracdo de conceitos e de metodologias que
tiveram reflexos diretos na relacao das criangas com os livros. (...)” (SILVA, Susana,
2011, p.66). Durante muitos anos nao existiu muita preocupagao no que toca ao livro
como objeto potenciador de desenvolvimento intelectual e de aproveitamento
estética. Ao longo de varios anos os livros para a infancia ndo eram reconhecidos,
tomando uma posicao secunddria perante outros livros e a literatura.

Segundo Walter Benjamin, referente a colecao de Karl Hobrecker, este afirma
que quando “(...) iniciou as ua cole¢do, ha 25 anos, os velhos livros infantis eram
usados como papel de embrulho. Ele foi o primeiro a oferecer-lhes um asilo, por
algum tempo, contra as fabricas de papel. Entre as milhares de obras que abarrotam
as suas estantes, ha talvez centenas que tém nesse local o seu dltimo exemplar”
(SILVA, Susana, 2011, p.67) e (BENJAMIN, 1987, p. 237). No entanto este cenario
alterou-se relativamente a literatura infantil e esta passou a ser classificada como “um
campo literario”, “um género de literatura”, ganhando assim um posicionamento e
estatuto (que anteriormente ndo tinha) no quadro geral da literatura, enquanto
conjunto de obras artisticas que apresentam um elevado grau de ficcdo e de
imagindrio, anteriormente nunca implementado.

Posto isto e segundo Marc Soriano a escrita para a infancia é um conjunto de
palavras que formam textos ficcionais escritos por adultos, num determinado espago
e tempo histérico (definido pelo escritor), para um leitor muito especifico e especial,
as criangas. No entanto ndo é assim tdo facil como pode parecer, o escritor tem que
ter em atencdo e criar estratégias tendo em consideracdao para quem esta a escrever
(publico-alvo: criancas) “(..) de modo idealizado, um peculiar tipo de leitor,
caracterizado por certas marcas culturais, psiquicas, morais, ideoldgicas e etarias.
(...)” (SILVA, 1984, p.309). Soriano, apresenta uma inclusao no que toca a literatura
infantil de textos ficcionados criados por escritores para um determinado publico, as
criancas e ainda textos adaptados ou reescritos de textos/obras provenientes de
textos classicos e tradicionais, criados na literatura dita antiga. Na literatura infantil e
juvenil, sdo também incluidos textos que nao foram propriamente escritos para
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criangas, mas que foram adaptados (literatura anexada) para este campo literario, o
que gerou um grande sucesso junto do publico mais jovem. Sao exemplo disso as
obras literarias: “(...) “Robinson Crusoe” (1719), do inglés Daniel Defée, “As viagens de
Gulliver” (1726), do irlandés Jonathan Swift, “A Ilha do Tesouro” de Stevenson (1883)
e “Moby Dick “de Herman Melville (1851). (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.67). A nivel
nacional, também temos alguns exemplos de “literatura anexada”, sao eles: “(...)
“Constantino, Guardador de Vacas e de Sonhos” (1962) de Alves Redol, e “Esteiros”
(1941) de Soeiro Pereira Gomes. (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.68)

Na segunda metade do século XX, algumas das escolhas realizadas pelo sistema
escolar da época contribuiram para a introducao de textos, que primeiramente foram
escritos para adultos, mas que foram usados e adaptados para um publico mais jovem
por falta de livros apropriados para estas idades. Segundo Lindeza Diogo, “(...) esta
literatura infantil é um pouco a que os editores ou os responsaveis pelos programas
curriculares escolheram como tal. Alguns textos ndo existiam obviamente como
literatura infantil. No entanto estas escolhas ndo sao de todo arbitrarias: a literatura
infantil é, aqui, aquela que é essencialmente narrativa breve (mesmo que escrita em
verso), que se centra em personagens infantis e que tem como suporte fisico o livro
ilustrado (...)” (DIOGO, 1994, p. 69)

De outra forma existia também a necessidade de criar/adaptar algumas das
obras classicas e referenciais com o intuito de essas serem totalmente compreendidas
tanto por criancas como por pessoas menos letradas. Exemplo disso foi a obra de “(...)
Jodo de Barros, “Os Lusiadas” contados as criancas e lembrados ao povo (1931) em
que o titulo pode ser entendido como um programa com intenc¢do pedagdgica em prol
da educagdo como fator de progresso social e civilizacional, bem ao espirito
republicano. Esta é uma leitura licita se pensarmos que o autor foi um pedagogo
ligado a0 movimento da Escola Nova e as reformas republicanas da Educagdo
nomeadamente a Reforma da Instru¢do Primaria de 1911. (...)” (SILVA, Susana, 2011,
p.68)

Tudo isto aconteceu por existir uma preocupa¢do pedagogica, sobretudo o
diminuir da taxa de analfabetismo e com isso promover mais pessoas a pratica da
leitura, adaptando-se para a infancia , juventude e aos mesmo tempo para o povo,
com a adaptacdo e divulgacdo de algumas obras classicas conhecidas por todos nés
atualmente como por exemplo: “ (...) Os Lusiadas, A Odisseia, A Iliada, A Eneide e as
Viagens de Gulliver cujas sucessivas edi¢des vém desde a década de 1930 até a
atualidade. (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.68)

Ao longo do século XX, a crianca, com a evolug¢do da psicologia, ganhou algum
mediatismo. Isso levou a um crescente de producao de textos ficcionais, sob o ponto
de vista da educacdo, contribuindo para uma consolidacdo da literatura para a
infancia. Com isso a ilustracdo ganhou um territério maior no que toca ao mundo
infantil, gerando gradualmente um estatuto de publico alvo até que se transforma em
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publico consumidor. E a partir deste momento que, quer no estrangeiro quer em
Portugal a literatura e a ilustracdo criada para a infancia passam a ser realizadas com
o objetivo de proporcionar prazer através da sua leitura e visualizacgao.

“(...) O livro para a infancia adapta-se e evolui encontrando um
espaco crescente para se afirmar modificando, para melhor, o
cendrio que prevaleceu durante décadas de generalizacdes e de
promo¢do e de edi¢des de livros de qualidade duvidosa, tanto ao
nivel do texto, como ao nivel da imagem. (...)” (SILVA, Susana, 2011,

p.71)

Com a evolucgdo, ndo sé usufrui o escritor deste género literario, como também,
o ilustrador, gracas ao conjunto de criticos e especialistas que reconheceram a
importancia desta nova forma de fazer literatura e aos ilustradores lhe conferiram o
real estatuto autoral. Com isto, escritores e ilustradores passam a “(...) assinar em
conjunto as obras podendo até, em muitos dos casos, ser a mesma pessoa. Esta
simultaneidade autoral cria condi¢des para que os livros para a infancia possam
tornar-se um espaco privilegiado para o desenvolvimento de projetos onde a
presenca visual e plastica remete inclusive para projetos artisticos de indole pessoal.
(...)” (SILVA, Susana, 2011, p.71)

“Soube o que elas eram; ouvi-as na minha cabeca, o resultado de
uma metamorfose de linhas pretas e espagos brancos numa
realidade sélida, sonora e com sentido. Tinha feito tudo isto sozinho.
Ninguém realizara a magia por mim. Eu e as formas estdvamos
sozinhos juntos, revelando-nos mutuamente, num diadlogo em
respeitoso siléncio. Ao conseguir transformar simples linhas em
realidade viva, tornar-me todo-poderoso. Sabia ler” (MANGUEL,
1998, p. 20)

A relagdo que se cria entre a crianga e o livro é gerada através da transmissao
oral. Numa primeira fase é através da oralidade que um adulto mostra as criangas o
“mundo fantasioso” da literatura e ilustracao infantil. Tanto a literatura e a ilustracao
ao fixarem-se num suporte fisico que é o livro, a oralidade foi-se escasseando e
acabando por perder. Outro ponto fulcral foi a necessidade de se materializar para
perdurar no tempo, criando-se assim o livro. Com o surgimento dos novos meios
tecnolégicos, a necessidade de narrar, bem como as estratégias narrativas, foram sido
transferidas para os novos média. Os audiovisuais, com a criacdo de novos métodos
de narrar historias com formas mais interessantes para as criang¢as, nao substituem o
método tradicional de leitura. “(...) De uma oralidade que envolvia um contador de
historias (que tinha como fun¢do conduzir a narrativa) e um publico ouvinte (que se
entregava as histdrias nos serdes, sentindo-as intimamente, mesmo que inserido um
coletivo), passou-se a uma leitura individual onde a unica relagao existente se passa
entre o texto e o leitor. Ao perder o grupo, o leitor fica abandonado a sua sorte no que

29



Jodo Pinto

diz respeito a compreensao das histdrias e a gestao das ansiedades e das angustias. O
leitor fica s6 com o livro.” (SILVA, Susana, 2011, p.72)

Com o surgimento da televisdo, o leitor perde a sua importancia pois as
historias na televisdo ja sdo narradas e ndo é necessario outro narrador, com isso, os
contos sao apresentados ja imaginados, sem nada para sonhar nem imaginar, ja
realizados. O tempo é gerido de uma forma diferente pois, “o livro é um instrumento
que necessita de concentra¢do, de um tempo muito longo, exige que se entre em
profundidade” (MANGUEL, Albert, in Babel Revisitada, entrevista ao jornal Expresso,
21 de maio de 2005). Posto isso, o texto escrito perdeu lugar para a oralidade e isso
fez com que o adulto ja ndo fosse necessario para narrar as histérias, perdendo o
papel de “(...) exorcista de medos e de angustias das criangas (atirando para cima
delas toda a gestao sentimental). (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.73). No entanto, ao
serem introduzidos “novos narradores” as crianc¢as foram perdendo imaginacao, pois
é-lhes tudo apresentado, sem dar oportunidade a crianga de criar a sua proépria
histéria mental.

No que toca a ilustracdo esta toma um papel ora esclarecedor, ora libertador
da imaginac¢do da crianga. A fung¢do da ilustragdo nos livros é de ajudar as criangas na
compreensio verbal da histéria. E considerada ilustracdo pleondstica, quando esta
facilita e ajuda na compreensdo verbal da histéria. No entanto, a ilustracdo em
demasia também pode levar a confusdo e dispersao, isso leva a uma incompreensao
da mensagem pretendida.

Em modo de conclusdo, “(...) o excesso de imagem em que a sociedade
contemporanea estd imersa também pode levar a uma crescente e preocupante
desmotivacdo para a leitura. Este serd um perigo que corre, ao ser exposta
sistematicamente a um processo de massificagdo da imagem. Devemos, entdo, cuidar
a imagem para que tenha, junto da crianca, a fun¢do de apoio a transi¢do da leitura
coletiva para a leitura individual e que venha a enriquecer a leitura e ndo se substituir
aela. (...)” (SILVA, Susana, 2011, p.74)
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2.5 Design do livro/album infantil

2.5.1 Formato/Forma/Escala

Atualmente é nos oferecida uma pandplia de formatos e formas nas mais
diversas escalas quando falamos de livros infantis. O livro infantil destaca-se nao sé
pela sua forma classica (impresso) como também a sua mais recente e adaptacao aos
tempos comuns a existéncia de livros infantis em formato digital. Posto isto, podemos
dizer que o livro impresso proporciona a crianga através do tato uma decifracdo dos
materiais, transmitindo assim mensagens simbdlicas, por vezes impercetiveis, mas
que sdo fundamentais para o desenvolvimento e adaptacdo da crianga ao mundo que
as rodeia. “(...) Exploracdo, tentativa, fracasso e éxito. Seriam porventura, a forma, a
visualidade e o conteido do livro infantil, um treinamento para o longo e
interminavel trabalho de compreensdao do mundo? (...)” (Projeto Grafico do livro
infantil de literatura - 3 - autor e ano desconhecido, p.96)

0 livro infantil por vezes é diferente e chama a atencdo das criancas através da
sua forma. A grande diferenca de formatos, a impressdo com vdarias cores
(policromia), a utilizacdo e diferentes tipos e gramagens de papel (tanto para a capa
como para o miolo), o uso de recortes e cortes especiais, a utilizacao de pop-ups..., sdo
caracteristicas constantes que tornam este objeto (livro) diferente, alternativo e
interessante. No entanto, com o passar dos tempos, os formatos foram sofrendo
alteracdes de modo a se tornarem mais compactos, mais faceis de transportar e
armazenar e de leitura linear e ndo linear.

Segundo Chartier, a invengao do cddex®> “(...) revolucionou o objeto livro, antes
existente sob a forma de rolos, e alterou as formas de leitura. Alguns aspetos
aparentemente bastante simples, como possibilitar leitura multipla - consulta a
varios livros abertos - e possibilitar acesso aleatdrio as paginas, compdem inovagdes
que transformaram as formas de leitura e transmissdo de conhecimento. O cddex,
posteriormente substituido pelo livro impresso, constitui a origem da forma do livro
que conhecemos hoje. (...)” (CHARTIER, Roger, 2005, p. 83 e 84)

Contudo, é importante que ndo se confunda que a imprensa é a invenc¢do dos
meios de reproducio, e nio da forma do livro. E de ressalvar a distin¢do que existe
entre a forma e os meios de reproducao do livro. A existéncia do livro impresso €
proveniente da forma de cddex e da sua projecao enquanto objeto de leitura.
Nodelman defende que as “(...) nossas respostas as histérias dos livros infantis sdo
influenciadas pela aparéncia fisica desses materiais, mesmo antes de lé-los. O design
do livro é a primeira impressao que temos do livro. Essa impressao informa, por

5 Livro manuscrito, em geral do periodo da era antiga tardia até a Idade Média
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exemplo, que criamos expectativas diferentes para livros finos, impressos em
monocromia, e livros de capa dura com sofisticados recursos graficos;
consequentemente, respondemos de maneira diversa a projetos graficos
diferenciados, mesmo que referentes a mesma histéria. O tamanho do livro também
influencia a resposta que vai provocar. Livros pequenos podem gerar a impressao de
conter uma abordagem delicada, enquanto livros grandes parecem aparentemente
proporcionar efeitos visuais impactantes. (...)” (NODELMAN, Perry, 1988, p.44)

Relativamente aos tamanhos dos livros, Nodelman, defende que os livros mais
pequenos, sdo criados de forma ergondémica, pensados para um publico mais
pequeno, enquanto que o conteudo dos livros grandes, perdem-se pelo olhar das
criangas pelo seu tamanho e distanciamento dos conteidos. No entanto, o autor
defende também que os livros muito pequenos ou muito grandes costumam possuir
contetdos e estilos simplificados, enquanto que os de formato médio sdo mais
apropriados e usados para conteidos subtis, mas, no entanto, com alguma
complexidade. Este ainda afirma que estas diferencas sdo aceites por néds
inconscientemente, porque preenchem as nossas espectativas e para além das
espectativas relacionadas com as caracteristicas do livro, existem também questdes
técnicas para o uso de determinadas solugdes e questdes relativamente ao design.

O formato do livro influéncia fortemente a reagdo do seu publico. No entanto
existem algumas excec¢des de livro, onde sao utilizados cortantes especiais, onde a sua
forma corresponde ao tema/assunto do livro, (Exemplo: livro em forma de
automoével), contudo a grande parte dos livros produzidos possui um formato dito
normal (formato retangular). Este formato de livro (retangular) cria diversas
restricOes aos ilustradores e designers, segundo Nodelman, “(...) que a maioria dos
livros infantis se apresentam no sentido horizontal porque a forma humana é
comprida, e o espaco restante é utilizado pelo ilustrador para inserir informacdes
adicionais sobre ambiente, cendrio, etc. Essa escolha é baseada na premissa, usada
por muitos ilustradores, de que aparéncias externas revelam caracteristicas internas.
Livros como esses tendem a focalizar a relacdo entre os personagens e o ambiente
que os rodeia, fazendo com que o leitor seja forcado a interpretar os primeiros
conforme o segundo. Nos livros em que existe uma relacdo de mais altura do que
largura, nos quais o ilustrador escolhe usar uma pagina simples para ilustracao, existe
menos chance de se descrever o ambiente, o que gera maior concentracdo nas
caracteristicas do personagem (...)” (NODELMAN, Perry, 1988, p.48)

Nodelman ainda defende que, “(...) a relacdo do formato da pagina e o formato da
ilustracao procedem quanto a maneira pela qual olhamos as ilustracées. Entretanto,
nem sempre um livro comprido na altura possui ilustragdes igualmente compridas. O
ilustrador pode utilizar a pagina dupla e gerar uma ocupacgao de espaco no sentido
horizontal. Mesmo dentro da pagina simples, pode-se ocupar uma area no sentido
horizontal do retangulo, como a metade inferior da pagina. Em outras palavras, nem

32



Criacao de llustragdes, Paginacdo e Arte Final do Conto Infantil “A menina que nédo gostava de espelhos” de Gisela Firmino

sempre o formato do livro é o mesmo da ilustracio. As vezes, numa mesma edi¢do
encontramos diferentes formatos de ilustracdo, mas geralmente o ilustrador mantém
o mesmo tipo de ilustracao (ilustragdes que descrevem o personagem pelo ambiente
ou ilustracdes que descrevem o personagem em si mesmo). (...)” (NODELMAN, Perry,
1988, p.48)

Em conclusao, o formato dos livros infantis é muito significativo relativamente
a relagdo entre o livro e a crianca, é por isso que cada vez mais se vé a utilizacdo de
formatos pouco convencionais para publicagdes de caris infantil. “(...) Tal escolha
talvez se dé pelo fato de o quadrado constituir uma forma basica, de facil
reconhecimento e associagdo para crianga, e estabelecer uma proporg¢do igualitaria
entre altura e largura, o que gera espacialidade diferenciada para a disposicdo de
textos e imagens. A pagina dupla do formato quadrado da origem a uma visualizagdo
horizontal proxima as proporg¢des da tela do cinema, e os planos escolhidos pelos
ilustradores e designers tiram partido dessa proximidade. (...)” (Projeto Grafico do
livro infantil de literatura - 3 — autor e ano desconhecido, p.100)

De seguida é apresentado com base na pagina da internet Blurb uma tabela
onde consta todos os formatos de livros mais frequentes e usadas no mercado
atualmente, sao eles os seguintes:

Os tamanhos e dimensdes presentes no grafico seguinte sio medidas
arredondadas. Estes tamanhos sao apenas uma diretriz do tamanho aproximado e
nao devem ser usados para para qualquer tipo de trabalho sem antes serem testados.

LIVROS COMERCIAIS 13 x 20 CM

Capa dura (Sobrecapa)

Capa dura (ImageWrap)

Capa mole

Tamanho de capa

13,34 x 20,96 cm

13,34 x 20,96 cm

12,70 x 20,32 cm

Paginas cortadas

12,70 x 20,32 cm

12,70 ¥ 20,32 cm

12,70 x 20,32 cm

LIVROS COMERCIAIS 15 x 23 CM

Capa dura (Sobrecapa)

Capa dura (ImageWrap)

Capa mole

Tamanho de capa

15,88 x 23,50 cm

15,88 x 23,50 cm

15,24 x 22,86 cm

Paginas cortadas

15,24 x 22,86 cm

15,24 x 22,86 cm

15,24 x 22,86 cm

LIVROS COMERCIAIS 20 x 25 CM

Capa dura (ImageWrap)
néo disponivel para Econdmico preto e
branco

Capa mole

Tamanho de capa

20,96 x 26,04 cm

20,32 x 25,40 cm

Paginas cortadas

20,32 x 25,40 cm

20,32 x 25,40 cm
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LIVRO MINI QUADRADO 13 x 13 CM - MOVEL APENAS

Tamanho de capa

Capa mole 12,70 x 12,70 cm

Paginas cortadas

12,70 x 12,70 cm

QUADRADO PEQUENO 18 x 18 CM

Tamanho de capa

Capa dura 17,78 17,78 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)

Capa mole 1715 % 16,83 cm

Péaginas cortadas

1715 % 16,83 cm

17,15 % 16,83 cm

LIVRO RETRATO PADRAO 20 x 25 CM - CRIADO USANDO BOOKIFY E BOOKSMART

Tamanho de capa

Hardcover (Leinencover mit
Buchumschlag und bedrucktes
Hardcover)

20,32 x 25,40 cm

Capa mole 19.69 x 22.86 cm

Paginas cortadas

19,69 x 22,86 cm

19.69 x 22.86 cm

PAISAGEM PADRAO 25 x 20 CM

Tamanho de capa

Capa dure 24,77 x 20,96 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)

Capa mole 2410 x 20,32 cm

Paginas cortadas

2410 x 20,32 cm

2410 x 20,32 cm

PAISAGEM GRANDE 33 x 28 CM

Tamanho de capa

Capa dura 32,38 x 27,62 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)

Paginas cortadas

31,75 x 26,99 cm

QUADRADO GRANDE 30 x 30 CM

TAMANHO DE CAPA

Capa dura 30.48 x 30,48 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)

PAGINAS CORTADAS

29,85 x 29,85 cm

REVISTA 22 x 28 CM

TAMANHO DE CAPA

Revista padréo (papel brilhante + capa
fascal i 21,59 x 27,94 cm
Revista premium (papel fosco + capa

semi-brilhante)

PAGINAS CORTADAS

21,59 x 27,94 cm

Figura 15. Grafico de medidas/diretrizes mais utilizadas no “universo” do design editorial

34



Criacao de llustragdes, Paginacdo e Arte Final do Conto Infantil “A menina que nédo gostava de espelhos” de Gisela Firmino

2.5.2 Tipografia

“(...) O livro infantil contemporaneo é dotado de liberdade na disposi¢cdo de
seus elementos tipograficos em conjunto com a imagem, pois a disposicdo grafica da
pagina pode, dentre suas multiplas leituras, ser apreendida num mesmo enunciado. O
livro infantil trabalha uma tendéncia de incorporag¢do nos dois sentidos: do texto pela
imagem e da imagem pelo texto. (...)” (Projeto Grafico do livro infantil de literatura -
3 - autor e ano desconhecido, p. 89)

Os defensores da tipografia funcionalista (Os Logocentristas) afirmam que a
letras alfabética de forma impressa deve funcionar de forma neutra, de forma a se
anular comparativamente como os restantes elementos pertencentes na composicgao.
Estes defendem que a letra impressa deveria de espalhar neutralidade, transparéncia
servindo somente como veiculo de contetudo textual. No entanto a tipografia hoje em
dia também ¢é utilizada como um conversor de significado, “(...) Nessas aplicacdes, o
texto impresso transmite a mensagem codificada por meio do alfabeto, mas pode
também, através do efeito visual produzido, criar significados simbdlicos, da mesma
forma que a imagem. (...)” (Projeto Grafico do livro infantil de literatura - 3 - autor e
ano desconhecido, p. 90)

Nao foram os livros infantis os percursores da libertagdo da tipografia
relativamente a uma visao logocentrista, de qualquer das maneiras, os livros infantis
recuperaram a forma da letra e o uso do alfabeto como elemento grafico de valor
semantico. Através da leitura de um didlogo ou de uma rima, a utilizacdo da letra
como ilustragdo, existem varias formas de aplicacdo da tipografia.

De seguida serao apresentados alguns exemplos de aplicacdo de tipografia.

— A minha miae é muito boazinha..
— A minha & mais!

r, T O e P
— Eu J& eslou na 457 sériel

— Aqui em Kronkz nao tem
escola! Ha-ha!

Figura 16. Detalhe do dialogo com tipografia diferenciada para os dois personagens, do livro
0 diario de bordo do Etevaldo.

O livro “O diario de bordo do Etevaldo” de Anna Muylart, com ilustracdes de
Girotto e Fernandes, foi implementada o uso da tipografia de uma forma ndao muito
convencional. A tipografia, no detalhe do dialogo, entre dois personagens,
apresentado na figura 15, mostra a diferenca entre os dois personagens em questao.
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Isto acontece com o intuito de mostrar as diferencas existentes entre as duas
personagens, enaltecer e fortalecer as caracteristicas tdo marcadas de cada uma
delas, por isso, o ilustrador ou designer optou por esta técnica de usar dois tipos
tipograficos diferentes.

Figura 17. Pagina do livro O diario de bordo do Etevaldo.

Outra utilizacdo tipografica de uma forma alternativa e diferente, foi a
implementacdo do alfabeto como forma de ilustrar as personagens pertencentes a

este conto, através da utilizacdo de algumas letras, tal como podemos ver na Figura
17.

Ficou todo mundo de olho quando ele chegou na escola,
Andando com cara de triste, com a méio dentro de uma sacola.
Olhando a tristeza do amigo, até esqueceram o mistério,

E todos falaram pra ele: “Por que vocé esta tio sério?”.

Figura 18. Verso do livro Um garoto chamado Roberto.

Na Figura 18, podemos verificar que é usado no final de cada linha de texto
uma cor mais acentuada comparativamente com o inicio de cada linha de texto. Por se
tratar de um verso com existéncia de rima o designer/ilustrador optou por salientar
as zonas onde as rimas acontecem de forma a criar dinamismo e gerar emocoes
quando estes versos forem lidos pelas criangas. Este destaque a negrito
comparativamente com o restante texto acontece de forma estratégica, pois, as frases
que estdo com um estilo mais escuro e forte remontam para acontecimentos
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passados, e assim, é mais uma forma de salientar e reforcar esse acontecimento ao
leitor.

Figura 19. Pagina dupla do livro Eram 3.

Na figura 18, o ilustrador e autor Guto Lins, quis transmitir com a disposi¢do do
texto um efeito visual, que valoriza e acrescenta a narrativa e cria a ideia de
linearidade, através da jun¢do dos elementos tipograficos que formam um conjunto
visual positivo e chamativo. A utilizacdo de duas paginas para a implementagao desta
técnica, rompe com as normas ditas normais relativamente a paginacao dos livros,
para ndo falar, que estes elementos tipograficos, apesar de passarem uma mensagem
transformaram-se numa imagem/ilustracao.

[ o soldados corriam s das vendades, feto
baratas tontas:

— Olls uma verdade 1 na esquinal

— Pega Pegal

— Deixa essa, detxa exsa que j3 tem wima outra
correndo pela adesra!

— Pegal Pega!

— Eaquega, companheiro! Li na avenikla hs uma
porcio de verdades correndal

— Pegal Pegal

Figura 20. Pagina dupla do livro Sapo Vira Rei Vira Sapo.

Na figura 20, através das ilustracdes de Walter Ono, podemos observar, a
forma interessante como o texto se transforma em ilustragcdo e ao mesmo tempo em
personagens da histéria. A palavra “verdade” ganha formas humanas e realizam a
acdo que se passa no tempo que é “fugir do guarda real”. “(...) A cena composta pela
acdo da perseguicdo trabalha o sentido metaférico de que a verdade ndo pode ser
contida e nem presa, ou seja, a “verdade” prevalece sobre o sistema ditatorial do
“reizinho”. (...)” (Projeto Grafico do livro infantil de literatura - 3 - autor e ano

desconhecido, p. 93)
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Em conclusdo, os exemplos em cima apresentados sdo algumas formas de
utilizacdo da tipografia no contexto do livro infantil. O livro infantil adaptou e
absorveu um conjunto de invenc¢des e inovacdes tipograficas, acabando por
incorporar um estilo tipografico novo e eclético, transformando-se a tipografia em
ilustracdo/imagem (elemento grafico). Nota: todos os exemplos (figuras)
anteriormente apresentadas foram extraidos do projeto grafico do livro infantil de
literatura - 3 - autor e ano desconhecido, p. 91,92 e 93.
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2.5.3 Paginacao/Mancha Grafica

Neste ponto acompanhamos e examinamos a interacdo entre o texto e imagem
com o objetivo de construir uma narrativa e abordamos a relacdo entre a ilustracao e
o texto, relativamente a area que cada um ocupa no que toca a mancha gréfica.
Entende-se por mancha grafica a parte impressa de qualquer trabalho grafico, por
oposicdo as margens e aos espacos em branco. A mancha grafica é representada pela
area ocupada por blocos de texto, ilustragdes, fotografias, vinhetas, graficos, etc. No
que toca aos livros, por norma, estes sdo de formato retangular, por isso a sua mancha
grafica constitui-se também por retangulos (menores) que definem as diversas areas
(texto e imagem).

As ilustragdes num livro infantil, tém e podem ter os mais diversos
posicionamentos. Podem aparecer como uma figura sobre um fundo ou podem
constituir o préprio fundo, criando as mais diversas relacdes de espaco com o texto
(com palavras, blocos de paragrafos e colunas de texto). Com isto podemos referir
que a disposicdo tanto do texto como das ilustracdes produzem significados com a
sua relacdo, ou seja, o aspeto espacial influéncia o aspeto semantico.

Segundo Nodelman, “(...) a relacdo entre as imagens e o espago branco (espaco
sem ilustracdo) tende a definir em que lugar as palavras de um texto podem ser
alojadas. Desta maneira, a relagdo fisica do texto com a imagem é comumente menos
significativa do que a do espaco em branco com a imagem. Entretanto, os designers
podem trabalhar no sentido de guiar a rece¢do dos leitores, ao escolher em que local
do espaco em branco disponivel pode ser inserido o texto. A relacdo espacial entre
texto e imagem determina os processos de leitura e visualizacdao das imagens. (...)"
(NODELMAN, Perry, 1988, p.53)

Posto isto, a ocupacdo/disposicdo das paginas relativamente ao espago
ocupando tanto pelas ilustragdes como pelo texto pode-se se desenvolver de quatro
maneiras principais distintas: a primeira, a ilustracdo é aplicada numa area separada
do texto; a segunda, a ilustracdo é aplicada parcialmente em unido com o texto; a
terceira, o texto é aplicado de modo a relacionar-se com a forma/formato da
ilustracdo; e por dltimo a quarta, o texto é aplicado dentro da area da ilustragao.

Numa primeira fase, os livros infantis seguiam uma configuracdo em que a
ilustracdo era inserida numa area separada do texto, como se pode ver na figura n.2
20 “(...) Durante algum tempo, por questdes técnicas, o livro impresso teve o espaco
para as ilustracdes separado do texto. Esses livros ndo continham tantos eventos
ilustrados, e a area ocupada pelo texto era maior do que a das ilustragdes. A partir de
processos industriais de impressado, como a litografia no século XIX, essa rigidez pode
ser quebrada. Na atualidade, ainda subsiste esse tipo de aplicagcdo. Essa separacao
pode se dar também por areas isoladas da imagem, em aplicagdo lateral ou inferior a
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ilustracdo.” (Projeto Grafico do livro infantil de literatura - 3 - autor e ano
desconhecido, p. 101)

Figura 21. Configuracdo em que a ilustracao é inserida numa area em separado do texto.

Quando a ilustragdo é introduzida parcialmente junto do texto, no entanto na
mesma pagina que o texto, esta continua a ocupar uma area delimitada por um
retangulo, mas ocupando a mesma mancha de texto, ou seja, parcialmente unida com
o texto. No entanto o formato e tamanho desse retangulo pode variar, pode ser por

exemplo um retangulo comprido, largo, “quebrado” ou com um formato em “L”.
(Fig.22)

Figura 22. Configuracdo em que a ilustracao é inserida numa area parcial junto ao texto.

A seguinte forma de relacdo espacial entre o texto e a ilustragdo, ocorre
quando o texto se relaciona com a forma da ilustragdo, estabelecendo um elo visual
entre o elemento visual e o elemento textual. Essa forma evidencia a dimensao grafica
do texto, “(...) isto é, pode aparecer entre partes da ilustragdo, criar uma forma para
circundar a ilustracao (Fig.23), ou ainda acompanha-la como uma linha que reproduz
sua forma. (...)" (Fig.24) (Projeto Grafico do livro infantil de literatura - 3 - autor e
ano desconhecido, p. 102)
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Figura 23. Elo visual entre a imagem e o texto. Forma de circundar o texto.

Figura 24. Elo visual entre a imagem e o texto. Forma de acompanhamento e reproducao da
forma.

Por ultimo, na figura n2. 25, a ilustracao ocupa todo o fundo das paginas sem
deixar qualquer tipo de margem. O texto é introduzido dentro do espago existente da
ilustracdo, em formato de bloco, alinhado, centrado ou em linha, seguindo a forma da
ilustracdo, como verificamos nos exemplos anteriores, nas figuras 23 e 24. Outras
imagens podem ser sobrepostas a ilustracdo que se encontra no fundo, em areas
consideradas “libres” (areas que ndo influencie ou escondam a ilustragao principal, a
que esta no fundo). Atualmente, muitos dos livros infantis publicados, obedecem a
este modelo de aplicacao e texto e ilustragao.

I

Figura 25. ilustracdo ocupa todo o fundo das paginas sem deixar qualquer tipo de margem.

Em modo de conclusdo, os exemplos em cima mencionados sdo os mais usados
nas produgoes atuais, apesar de algumas produc¢des poderem conter formas mistas
(aplicacdo de duas ou mais formas de paginac¢do) de aplicacdo de texto e ilustracao.
No entanto, nas ultimas décadas, sdo produzidas edicoes com menor quantidade de
texto possivel por pagina e uma maior quantidade de ilustracdo, uma das principais
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caracteristicas do livro infantil atual é que este seja ilustrado do inicio ao fim. “(...) A
ilustragcdao nao constitui eventualidade, mas parte da estrutura do livro e da histéria.
Na atualidade, pode-se dizer que existe expectativa prévia a respeito de como deve
ser um livro infantil, e a ilustracdo e o design representam um dos seus principais
aspetos. As relacdes semanticas entre texto e imagem para apreensdes de forma
direta classificam-se como narrativa paralela e narrativa interdependente. As
relacbes semanticas e espaciais estabelecidas entre texto e imagem ndo sdo
exclusivas. Em outras palavras, livros com texto e imagem visualmente separados
podem ter tanto uma relacdo de narrativa paralela quanto de narrativa
interdependente. (...)" (Projeto Grafico do livro infantil de literatura - 3 - autor e ano
desconhecido, p. 103 e 104). Nota: As Fig. 21, 22, 23, 24 e 25 anteriormente referidos
foram extraidos do Projeto Grafico do livro infantil de literatura - 3 - auto e ano
desconhecido, p. 101, 102 e 103).
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2.5.4 Capa/Contracapa e Titulos

O livro infantil atualmente, tem certas caracteristicas que fazem com que esse
tenha um facil reconhecimento, e associar-se a um género literario e ilustrativo
especifico. No que toca a capa esta normalmente € ilustrada e portadora por vezes de
formatos diferentes que a diferencia dos restantes livros, e que se associa ao género
infantil, antes mesmo de conhecermos o seu contetido. Outro fator que nos chama a
atencao destes produtos é os materiais utilizados para a sua criacdo, cada vez mais
utilizado pelos mercados editoriais como técnica de ampliacao de vendas. O aspeto da
capa é crucial para o relacionamento das primeiras relagdes entre o leitor e o livro.
Relativamente no que toca a parte comercial, a capa é a embalagem na qual se vende
o livro e se estabelece inquietacdes e promessas sobre o seu conteido, como forma de
antecipacdo do que vira a seguir (a seguir a capa).

De todas as partes pertencentes ao livro, a capa é o principal elemento de
vendas, por isso é que sdo aplicadas nelas varias técnicas de impressao e efeitos
especiais diferentes, tais como aplicacdo de vernizes, cortantes especiais, materiais
mais nobres, etc., de forma a torna-las tinicas e chamativas. A sua importancia a nivel
de mercado é elevada, pois é através dela que se gera atencdo e atracdo do publico. A
capa deve destacar o livro dos restantes e criar a sua identidade e levar o seu publico
a leitura do mesmo. Para além do titulo e da ilustracao, a capa devera incluir nela o
nome do autor e do ilustrador de forma associar a obra a figura dos seus criadores.

Segundo Alan Powers “(...) a capa estabelece importante funcdo no processo
fisico de relacdo com o livro, porque, por defini¢do, ndo se pode ler o livro enquanto
se vé a capa. (..) A principio, a capa é a face mais significativa desse objeto
tridimensional e, em muitos casos, pode determinar a sua escolha. Com o aumento da
venda de livros pela Internet, a imagem digital da capa ficou reduzida a pequenas
dimensoes e se tornou a Unica fonte de informacao visual para o comprador, nesse
tipo de media. (...)” (POWERS, Alan, 2003, p.6)

As capas dos livros infantis, normalmente mostram uma imagem, quase
sempre uma ilustracdo. No entanto, atualmente apesar do alto nivel tecnolégico para
producdes de ilustragdes e impressao de livros, a capa enfrenta o desafio maior de se
fazer evidenciar no meio de tantos estimulos visuais , ndo apenas no que se refere aos
livros, mas a todas as outras medias. A narrativa pode ter inicio na capa e ir além da
ultima pagina, até a contracapa, onde as imagens e os textos (titulo e textos da
contracapa) convertem informacao. No livro infantil a informacao verbal é reduzida,
no entanto o titulo podera conter uma percentagem da informacdo verbal
pertencente ao miolo do livro e pode assim complementar ou contradizer a narrativa,
dependendo da estratégia comunicacional.

Sendo assim os titulos sdo uma importante parte do texto que espelha o que
podera a vir a ser/a tratar o livro, € por isso que muitos estudos comprovam que a

43



Jodo Pinto

maior parte das criancas e jovens normalmente escolhem ou rejeitam um livro por
causa do titulo. segundo Nikolajeva e Scott, estas sdo as principais caracteristicas dos
titulos dos livros infantis:

“(...) » Titulo nominativo: configura o mais tradicional dos titulos
infantis, aquele em que esta explicito o nome do personagem principal.
Comumente, o nome do personagem é acompanhado de um apelido, adjetivo,
ou substantivo, que traz informacao sobre sua personalidade. Ex: Camilao, o
comildo, de Ana Maria Machado (1996); O menino maluquinho, de Ziraldo
(1980); Lingua de trapo, de Adriana Lisboa (2005) etc.

e Titulo de personagens coletivos: identifica um grupo de personagens

que possuem alguma caracteristica em comum, como o lugar onde moram e
vivem. Ex: Meninos do mangue, de Roger Mello (2001); Os colegas, de Lygia
Bojunga Nunes (2004).

e Titulo de histérias: associa o nome de um personagem ou narrador a

narracdo, relato, compilacdo, histéria, coletanea de contos, etc. Ex: A histéria
de Babar, de Jean Brunhoff (1997); Serdes de Dona Benta, de Monteiro Lobato
(2000); Memérias da Emilia, de Monteiro Lobato (1994), Contos da Mamae
Gansa, de Charles Perrault (1994).

» Titulo de objetos: associa a narrativa ao objeto central da histéria. Ex:
O pogo do Visconde, de Monteiro Lobato (1992), A bolsa amarela, de Lygia
Bojunga Nunes (1996).

e Titulo narrativo: resume de alguma maneira a esséncia da histoéria.
Tais titulos podem ser formados por verbos ou por uma frase nominativa. Ex:
0 menino que espiava para dentro, de Ana Maria Machado (1980), O curumim
que virou gigante, de Joel Rufino dos Santos (2000); Cagcadas de Pedrinho, de
Monteiro Lobato (1996). (...)” (NIKOLAJEVA e SCOTT, 2006, p.245)
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2.5.5 Suporte - O papel e as suas caracteristicas

No que toca as matérias primas que temos a disposicdo e que servem de
suporte para os livros infantis sdo os mais diversos, no entanto, o mais utilizado e
frequente é o papel. Contudo, antes de escolhermos a matéria prima temos que ter em
atencao as suas mais diversas caracteristicas, sdo elas as seguintes: o sentido das
fibras, a gramagem, a opacidade, a absorc¢ao, a cor e o acabamento/revestimento.

Relativamente ao sentido das fibras, deve-se ter em atencao quando se
pretende executar cortes e dobras, pois nesse sentido, tem de se dobrar e cortar
consoante o sentido das fibras, se ndo, corre-se o risco de o papel deformar, criar
dobras irregulares, cortes imperfeitos... Outro dos pontos a ter em atencdo é a
deformacdo do papel ao usarmos da forma inversa do sentido das fibras, pois se o
sentido das fibras do papel for utilizado paralelamente a lombada existe uma menor
possibilidade de deformagdes, tornando-o assim mais resistente.

A gramagem é o peso em gramas de uma folha de superficie igual a 1m2.
Quanta maior for a gramagem mais resistente e pesado é o papel. Por norma utiliza-se
uma gramagem mais elevada na capa dos livros infantis de forma a torna-los mais
resistentes, no entanto, o seu miolo, por norma é usado uma gramagem de papel mais
baixa de forma a tornar o livro mais delicado e por nao existir necessidade de utilizar
uma gramagem tdo elevado como a capa.

No que toca a opacidade, esta é a capacidade que o papel tem a receber a tinta
sem que esta apareca no lado oposto do papel. Por isso é importante realizar-se pré-
impressdes com varios papeis de forma a perceber o seu grau de opacidade, para que
na altura da impressdo ndo aparegam surpresas inesperadas.

Relativamente a absorcao do papel, é muito simples, todos os tipos de papéis
sdo absorventes, no entanto existem tipos de papéis que sdo mais absorventes que
outros, por exemplo os papéis couchés, por norma, sdo menos absorventes do que os
fine papers.

Sobre a cor, hd pouco a dizer, somente que existe uma ampla gama de
tonalidades e cores de papel, e ainda, uma ampla série de brancos diferentes. Os
designers e os ilustradores terao que escolher a cor de papel consoante a mensagem
que pretendam transmitir, tendo em atenc¢do, estudando e pesquisando sobre a
psicologia de cada cor de forma a ndo se cometer erros de implementacdo de cores,
que nos possam encaminhar e levar para interpretacdes e sentidos que ndo os
desejados.

Por ultimo o revestimento e acabamento do papel é outro dos pontos
fundamentais a ter em atencao quando se esta a trabalhar com um livro infantil. O
revestimento e acabamento do papel é o tratamento que se da a superficie do papel.
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Os papéis ndo revestido tendem a absorver mais tinta e rompem os pontos de meio
tom (a cor fica mais esbatida), ja os papeis revestidos retém a tinta na sua superficie o
que resulta em cores mais nitidas (cores mais fiéis ao real e mais fortes)

No que toca aos custos da producdo de um livro infantil estes sdo os mais
diversos, no entanto, o custo do papel pode representar entre 30% e 40% do custo do
trabalho, por isso, para combater estes custos existem pontos que deveremos ter em
atencao: Redimensionar o trabalho a imprimir de forma a criar pegcas em que o
formato aberto dé o maximo de aproveitamento de papel; Reduzir no valor da
gramagem (sem colocar em causa a qualidade do trabalho final), quanto mais baixo
for a gramagem, mais barato sera o papel; Escolher papeis consoante as marcas de
papel com que a grafica trabalha, pois as graficas conseguem melhores precos nos
papeis que compra numa maior quantidade; Reunir o maximo de
trabalhos/produ¢des no mesmo suporte/papel e na mesma grafica de forma a
compra de um volume maior de papel de uma sé vez; Ter em conta os excessos e ndo
imprimir mais exemplares do que aqueles que sdo necessarios, caso se esteja a falar
de uma producdo pequena deve-se optar por uma impressado digital, pois comporta
um menor desperdicio de papel; Por fim, evitar papeis de tonalidades escuras, pois,
por norma estes tém um valor mais elevado, comparativamente com o papel branco, e
€ mais barato imprimir a cor no papel branco do que em papel escuro.

Em modo de conclusdo, ndo se poderia deixar de referir as mais diversas
categorias existentes de papel no mercado atualmente, que servem para os mais
diversos projetos/trabalhos, é sé dar asas a criatividade, sdo eles: autoadesivos®, fine
papers (canson, fabriano, etc.), revestidos (couchés - mate, brilhante, alto brilho, de
arte, gofrado, metalizado), ior (papel de escritério/impressdo recorrente), correntes
(papel de jornal), cartolinas (1 face, dupla face, com acabamentos diversos),
reciclados e kraft.

Outro ponto importante sdo as certificagdes, pois sempre que for possivel
deveremos sempre utilizar papéis que nos garantam um impacto ambiental reduzido
e maior protecdo para a nossa saude e que tenham um cuidado relativamente a
gestdo que é feita a nivel florestal, entre outros.

6 papéis que possuem cola, que se agarram e aderem a outra superficie.
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2.5.6 Tipos de impressao

“(...) entende-se por impressdo, os processos mediante os quais se realizam
multiplas reproducoes de uma imagem ou texto, a partir de um molde ou matriz (...)"
(CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.2), sendo possivel a sua realizacao através de diversos
recursos e sistemas, sdo eles: os métodos convencionais e os métodos digitais.
Quando falamos de sistemas convencionais de impressdo referimo-nos a tipografia,
ao offset, a flexografia, a rotogravura, a serigrafia e a tampografia. Se nos referirmo-
nos a sistemas digitais, ja é completamente diferente pois estamos a falar de
impressao eletrofotografica (ou a laser) e a impressao a jato de tinta. Relativamente
ao método de impressdo a escolher, é muito simples, deve-se escolher o método de
impressdo “(...) dependendo da qualidade e da quantidade desejadas do suporte a
imprimir (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.2), s6 assim é que sabemos qual o
método mais indicado, e que mais se enquadra, para que o nosso projeto se realize
como o desejado.

Posto isto, existem varias formas/matrizes ou transportadores de imagem,
crendo com isto dizer que existem varias formas de separar a zona que se pretende
imprimir da zona a ndo imprimir. Por isso, existem quatro formas distintas de
transportadores de imagem, sendo eles através de formas em relevo, formas
planograficas, formas em baixo relevo e formas permeograficas. Relativamente as
formas em relevo, esta consiste em que “(...) as “zonas impressoras” estejam dispostas
num nivel superior em relagdo as “zonas ndo impressoras” de modo a que a tinta se
estenda apenas pelas zonas impressoras. Este tipo de forma pode ser plana ou
cilindrica. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.5), como podemos comprovar através
da Figura n.2 26. Uma das formas de impressdo que segue este método é a
xilogravura (Fig.27).

b
b
a
(o plana cilindrica
— a zona impressora
tinta b papel impresso
c forma

Figura
26. Processo de impressao através de formas em relevo.
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y

Figura 27. Técnica de impressao convencional, xilogravura.

No que toca as formas planograficas, “(...) as “zonas impressoras” estdo
dispostas no mesmo plano que as “zonas ndo impressoras”. A forma impressora sera
submetida a tratamento quimico para que as “zonas impressoras” aceitem a tinta e
repilam a dgua e vice-versa nas “zonas ndo impressoras”. Este tipo de forma pode ser
plana ou cilindrica. (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.8) Tal como se pode ver através da
figura n.2 28. Uma das técnicas de impressdo que usa as formas planograficas é a
impressao através das pedras litograficas (Fig.29).

tinta

a zona impressora
c forma

Figura 28. Processo de impressao através de formas planograficas.
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Figura 29. Técnica de impressao convencional, pedras litograficas.

A impressdo através de formas em baixo relevo, “(...) as “zonas impressoras” estao
gravadas a um nivel inferior ao das “zonas ndo impressoras”, ou seja, formam
cavidades na superficie da forma. A tinta vai depositar-se nessas cavidades. (...)"
(CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.10) (Fig.30). A rotogravura é uma das técnicas de
impressdo que utiliza formas em baixo relevo, Figura n.2 31.

b
L e
\ / a papel impresso
f b cilindro da forma
— \l\!\r\/ c pape|
tinta d cilindro de impressao
e raspador
f tinta

Figura 30. Processo de impressao através de formas em baixo relevo.
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Figura 31. Impressao em rotogravura (Cilindros de rotogravura).

Por ultimo, a impressao através de formas permeograficas “(...) utiliza-se uma
espécie de peneira, uma trama de fios, antigamente em seda. As “zonas impressoras”
sdo permedveis a tinta ao contrario das “zonas ndo impressoras”. (CASTRO, Isabel,
2018/2019, p.12) (Fig. 32). Uma das técnicas de impressao que usa as formas
permeograficas é a serigrafia, figura n.2 33.

— a quadro

tinta b papel
c espatula para aplicagado de tinta
d papel impresso

Figura 32. Processo de impressao através de formas permeograficas.
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Figura 33. Técnica de impressao, serigrafia.

Existem varios tipos de impressdo convencionais, estas foram as
fundadoras/criadoras das tdo utilizadas impressdes digitais. As impressoes
convencionais tende a trabalho que requer mais mao humana pois sdo técnicas mais
detalhadas, mais demorosas, e muito pormenorizadas, para que o resultado final seja
o pretendido e o espectavel, comparativo com as impressodes digitais que sdo muito
mais mecanizadas e independentes que nao necessitam de tanta mao de obra como as
técnicas de impressdo convencionais. Relativamente a custos de impressdo, as
impressoes digitais sdo mais baratas e rapidas, num entanto, ndo conseguem tanto
detalhe e pormenor como as impressdes conventuais. Posto isto, relativamente as
impress0es convencionais existem varias técnicas, sendo elas: Tipografia ou
Letterpress, Litografia, Flexografia, Rotogravura, Serigrafia e Tampografia.

No que toca a Tipografia ou Letterpress, “(...) Este processo utiliza um suporte
de base dura, metal ou mais frequentemente de fotopolimero - chapas de
fotopolimero ou clichés. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.26) Sendo assim a zona
da imagem encontra-se colocada acima da zona em que ndo ha imagem, como por
exemplo os carimbos, tal como podemos verificar na Figura n.2 34.
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prensa tipogréfica plana

a
b cilindros de tintagem
¢ cilindro de impresséo
azonaimpressora d forma de impressao

Figura 34. Processo de impressao no que toca a Tipografia ou Letterpress.

A forma de reconhecimento desta técnica de impressao é notoéria, pois devido a
pressao, cria-se um baixo relevo visivel no verso do papel, e na zona onde é aplicada a
tinta, por vezes, podem aparecer pequenas pintas brancas devido a ndo adesdo da
tinta, principalmente se utilizarmos materiais/papéis mais rugosos, como se pode
observar na figura n.235.

Figura 35. Exemplo de impressdo através do método de impressao convencional, Tipografia
ou Letterpress.
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Relativamente a Litografia (offset), “(...) este sistema utiliza um suporte de base
dura (chapas de aluminio) e a zona da imagem e a zona sem imagem ficam no mesmo
nivel da chapa. (...)”, como se vé nas Figuras n.2 36 e 37 (CASTRO, Isabel, 2018/2019,
p.34).

cilindros de tintagem

cilindros de agua l

agua

a

<« cilindro da chapa 1
(forma de impressao)

a zona impressora
<« cauchu

S
\ g
k‘ ~— cilindro de impressao

Figura 36. Processo de impressao no que toca a Litografia (offset).

)
W
papel

E um tipo de impressdo em que a sua reproducio de imagens a cores se realiza
através do sistema de cor CMYK ou quadricromia, “(...) Este sistema é utilizado por
imprensas, impressoras e fotocopiadoras para reproduzir a maioria das cores do
espectro visivel (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.35)

Normalmente as suas impressdes podem ser realizadas em plano (folha a
folha) ou em rolo (rotatividade), no entanto esta escolha entre um e outro depende da
triagem da produc¢do. Uma vantagem da impressdo em plano é que esta imprime com
boa qualidade e pode-se imprimir até 400 g/m2. Uma desvantagem é que esta é mais
lenta no processo de impressao e por esse motivo torna-se mais cara. No que toca a
rotativa, esta € muito mais rapida comparativamente com a plana, pois imprime a
uma elevada velocidade. Relativamente a custos esta é mais acessivel e econémica e
os papei utilizados também eles sdo mais baratos. As suas desvantagens é que esta
produz com qualidade inferior comparativamente com a plana e existem algumas
limitacbes no que toca ao papel, pois este ndao imprime gramagens acima das
115g/m?2.
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Algumas das particularidades deste processo de impressao, que faz com que
este se diferencie dos restantes, sdo os contornos das letras que sdo perfeitamente
lisos e bem definidos, sem qualquer tipo de deformacdo e a sua impressao é uniforme,
mesmo em papéis mais rugosos.

Figura 37. Exemplo de impressao através do método de impressao, Litografia.

No que toca ao método de impressao, Flexografia, “(...) Este processo utiliza
um suporte de base flexivel, chapas de fotopolimero ou clichés. (...) A zona da imagem
estd, nestes casos, colocada acima da zona em que ndo ha imagem (tipo carimbo)
(...)”, como se observa nas figuras n.2 38 e 39 (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.48).

cliché

anilox

rolo de tinta cilindro de impressdo

a
‘,ﬂ B R R

a zona impressora papel

Figura 38. Processo de impressao no que toca a Flexografia.

Relativamente a reproducao de tonalidades, a reproducdo de tons é menor
comparativamente com offset, principalmente se nos referirmo-nos a tons mais
claros. No que toca a definicao, tanto da tipografia como de imagens, esta também é
inferior comparativamente com offset ou em rotogravura, pois esta normalmente
imprime com um numero inferior de linhas por polegada. O seu método de impressao
tanto pode ser em plana ou rotativa, no entanto, a maior parte das maquinas de
flexografia imprimem em rotativa, ndo excluindo a possibilidade de existir também
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impressdao em plana, no entanto ndo é tao frequente. Normalmente a impressao em
plana acontece quando se pretende a impressdo de conteidos mais pequenos, como
por exemplo cartdes ou sacos ja fechados. O método de reconhecimento desta técnica
de impressao acontece através do relevo que a chapa produz tal e qual como na
tipografia, o “anel” /"rebordo” de tinta deixado por este método de impressao é mais
notério em materiais plasticos do que propriamente no papel, como se pode ver no
exemplo mostrado abaixo na figura n.2 39.

Figura 39. Exemplo de impressao através do método de impressao, Flexografia.

O método de impressdo através da rotogravura consiste “(...) Este sistema
utiliza cilindros (gravados por método convencional ou eletromecanico) (...) a zona
da imagem é gravada abaixo da zona em que ndo ha imagem, através de pequenas
células. (...)"”, como nos mostram aa figura n.2 40 (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.58).

cilindro de impressao

i I R vy
P . 4

cilindro gravado;

A

a zona impressora

tinteiro

Figura 40. Processo de impressao no que toca a Rotogravura.

Relativamente a forma de reconhecimento desta técnica de impressao, esta
reconhece-se através do contorno das letras e imagens em forma ziguezague muito

ya

pequeno. E uma técnica muito utilizada quando se pretende uma impressao de alta
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qualidade, pois consegue imprimir cores com uma satura¢do muito elevada, ver figura
n.241.

Figura 41. Exemplo de impressao através do método de impressao, Rotogravura (Tampa de
embalagem de iogurte)

A serigrafia é uma técnica de impressao que “(...) utiliza uma tela de poliéster
ou nylon (o mais comum é poliéster) onde a imagem é desenhada, presa por uma
moldura de metal a que se chama quadro, como nos mostra a figura n.2 42 (CASTRO,
Isabel, 2018/2019, p.64).

Figura 42. Processo de impressdo no que toca a Serigrafia.

No que toca as tintas, estas sao muito especas, trinta vezes mais especas que a
tinta de uma impressao offset, o que proporciona impressdes com uma pigmentacao
superior, tal como podemos comprovar e verificar na figura n.2 43.
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Figura 43. Comparacao de pigmentacao da cor, em impressao offset (folheto esquerda) e
serigrafia (folheto direita).

A forma de reconhecimento deste tipo de impressdo acontece através do
contorno das letras e linhas em forma de ziguezague, tal e qual como acontece na
rotogravura, no entanto nao tao pequeno. No que toca a reproducgao fotografica esta
tem pouca defini¢do, pois o nimero de linhas por polegada varia entre os 60 e as 100,
dependendo do material a imprimir. No entanto, é uma técnica excelente para
impressoes para fundos em cores diretas bastante uniformes, com elevada saturacaoe
opacidade. Na figura n.2 44, que se segue podemos ver uma maquina de impressao de
serigrafia.

Figura 44. Maquina de impressao serigrafia mecanizada.
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A ultima técnica, a tampografia, “(...) Este sistema utiliza clichés (...) a zona de
imagem é gravada abaixo da zona em que ndo ha imagem. (...)”, como se pode ver na
figura n.2 45 (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.70).

. . P T — =

l

a zona impressora

a forma de impressao
b tinta

c espatula

d tampao

Figura 45. Processo de impressao no que toca a Tampografia.

Este tipo de impressao é mais utilizado para a impressao de objetos cilindricos
ou redondos, pois, através da flexibilidade do tampado de borracha, este consegue
abranger areas que outro tipo de impressio ndo consegue. Relativamente a
pigmentacdo da tinta esta adere em materiais (como o vidro, tecido e rolhas plasticas)
e projeta cores fortes e vibrantes (boa pigmentagao), a figura n.2 46, mostra-nos um
exemplo de impressao através deste método.

Figura 46. Exemplo de impressao através do método, Tampografia (impressao sobre caneta)
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Relativamente a impressdao digital, comparativamente aos métodos
convencionais “(...) cada impressdo é uma copia, enquanto que na impressao digital
cada impressdo pode ser Unica e diferente. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.2). A
impressdo digital, tal como a offset pode ser realizada folha a folha ou em rolo,
podendo-se imprimir um lado de cada vez ou os dois em simultaneo.

No que toca a preparacdo das formas, estas dividem-se em dois sistemas:
Computer to print e Computer to paper. O Computer to print a “(...) imagem é
recarregada no cilindro/chapa apés cada impressdo, no interior da maquina, é o
sistema conhecido como offset digital (...)". Ja o sistema Computer to paper, “(...) nao
ha “forma impressora visivel, mas apenas uma imagem eletrénica conhecida como
“imagem latente”, é o sistema utilizado na impressao a jato. (...)” (CASTRO, Isabel,
2018/2019, p.3).

Os seus formatos dividem-se em pequenos formatos e grandes formatos. Os
pequenos formatos, sdo realizados por norma através da impressao eletrofotografica
por se tratar de uma impressdo a laser. Relativamente aos grandes formatos, estes
realizam-se na maior parte das vezes através de impressao a jato de tinta.

Como todas as técnicas de impressao, a impressao digital também tem os seus
pontos fracos e fortes. Relativamente aos seus pontos fortes, a impressao digital é
mais rapida e tem um custo mais baixo, quando se trata de pequenas tiragens. E
possivel realizar provas e corre¢des diretamente na maquina e de imediato. E por fim,
as tintas utilizadas neste tipo de impressdo secam automaticamente logo apds a
impressdo. Os seus pontos fracos, resumem-se nas limitacdes de materiais (poucos
tipos de papel e tintas) o que faz com este tipo de impressao seja pouco indicada para
médias e longas tiragens.

No que toca a pigmentacdo e aderéncia da tinta na impressdo digital,
comparativamente com a impressao offset esta é mais fraca, as tonalidades sdo menos
saturadas (impressao de um menor ndmero de linhas por polegada) e as formas das
linhas sdo mais irregulares. Podemos observar um exemplo comparativo entre estes
dois tipos de impressao, na figura n.2 47, que se segue.
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Figura 47. Comparacao entre uma impressao digital e uma impressao offset.

Os principais tipos de impressdo digital sdo: impressao eletrofotografica (HP
INDIGO) e a impressao a jato de tinta, existem outros tipos de impressao digital, no
entanto nao sdo muito utilizadas. No que toca a impressdo eletrofotografica, esta é as
tipicas fotocopiadoras e impressoras que temos em casa (Fig.48), no entanto existem
impressoras profissionais onde os seus tamanhos alteram-se e a quantidade de
impressdes também, estas sao algumas das caracteristicas deste tipo de impressao,
no entanto, em forma de exemplo a impressora HP INDIGO, é uma das que caracteriza
melhor este género de impressao.

O cilindro de fotoreceptores

é carregado ponto por ponto,
como determinado pelo bitmap
«ripado» do ficheiro.

Em seguida o toner é transferido
para o cilindro somente onde
existiu sensibilizacado (laser),
formando-se assim a imagem

no tambor.

Em seguida o papel recebe uma
carga electroestatica ficando
polarizado para que possa atrair
o toner que esta no cilindro.

Depois da transferéncia do toner
para o papel, é necessario que se
fixe a imagem a folha.

Para isso o papel passa por uma
unidade fusora que funde o pé
de toner no papel.

saida do papel \

servatdrio

de toner

)

\ laser
3
<¢— cilindro de
fotoreceptores

bandeja do papel

Figura 48. llustracdo do método de impressao de uma impressora eletrofotografica.
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Referente a impressao eletrofotografica, mais concretamente a impressora HP
INDIGO esta é equipada de forma a possibilitar a impressdao em duas ou trés cores
extra a acrescentar ao CMYK e fabricadas exclusivamente para este efeito. A sua
impressao é folha a folha (formato maximo papel: 460x320 e a sua mancha grafica de
impressado: 440x308), existindo uma gama enorme e diversa de tipos de papel. A nivel
de qualidade de impressdo esta pode atingir até 230 linhas por polegada. A nivel da
cor, as diferencas existentes entre toner e tinta recaem primeiramente sobre a
diferenca de brilho comparando as zonas impressas das zonas ndo impressas, existe
menos brilho em impressoes feitas com tinta, devido a textura mais consistente da
superficie. Outra das caracteristicas é o seu aspeto poeirento/quebradico através da
utilizacdo de toner devido 4 natureza particular de corantes secos em oposicdo a
aparéncia resinosa, mais suave da tinta. A impressao eletrofotografica normalmente é
aplicada na impressdo de cartazes pequenos, folhetos, brochuras ou simples
monofolhas.

No que toca ao outro tipo de impressao digital, a impressao a jato de tinta, no
exemplo da figura n.2 49, esta relativamente a sua qualidade e rapidez de impressao
ainda ndo sao compativeis comparativamente a impressao eletrofotografica. Podemos
ver na figura n.2 50, trés imagens comparativas entre a qualidade que se pode obter
entre uma impressao offset, eletrofotografica e jato de tinta. As reprodug¢des com uma
elevada resolucdo exigem uma velocidade mais lenta ao contrario das reproducdes
com baixa resolucdo estas podem ser feitas a uma velocidade mais rapida. Para
impressdes de mao (Ex: folhetos) utiliza-se normalmente uma resolucdo maior,
enquanto que para impressodes de grandes escalas (Ex: cartazes), a resolucao é mais
baixa por serem pec¢as que se veem ao longe e que o detalhe ndo é tdo percetivel.

As impressoes a jato de tinta por norma sao reproduzidas em papel em rolo,
onde as bocas da maquina tém por norma 1m. Normalmente através deste método de
impressdo imprime-se cartazes, folhetos, brochuras, monofolhas e suportes para
exposigoes.

tinta

cabeca de
impressao
embutida

—— circuito

Figura 49. Unidade de impressao de uma impressora a jato de tinta.
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offset electrofotografia jato de tinta

Figura 50. Comparacao de qualidade entre impressao offset e impressao eletrofotografica e
jato de tinta.
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2.5.7 Pré-impressao

A pré-impressao é o conjunto de procedimentos que se realizam antes da
impressao final de qualquer trabalho, assim que a parte grafica e digital do mesmo
esteja terminada de forma a perceber se todo o trabalho visualizado através do ecra
continua igual quando for impresso. Sendo isto, é importante a realizagdo de varios
testes, ajustes e mudangas (se necessario) para chegarmos ao resultado final
pretendido. Posto isto existem varios pontos que se deve dedicar especial atenc¢do
antes de realizar o procedimento final (impressao), sdo eles: Controlar a qualidade da
reproducdo das imagens; Verificacdo das imagens “linkadas” ou embutidas e
afinagdes da imagem.

No que toca a parte de controlar a qualidade da reprodug¢do das imagens, estas
passam por diversos testes e ajustes que por vezes sdo necessarios para que o
resultado final corresponda ao desejado, sdo eles: a verificacdo de tramas e pontos, a
verificacdo da resolucgdo, verificagido da dimensdo e defini¢cdes, verificagdo dos
sistemas de cores e formatos, verificacdo dos pontos brancos, verificagdo dos pontos
pretos, verificacdo de contraste e verificagcdo da nitidez.

Posto isto, no que toca a verificagdo de tramas e pontos, é extremamente “(...)
importante verificar se as cores estdo nos angulos corretos (...) a conjugacao errada
dos angulos das tramas de impressdo pode originar um problema a que se chama
moiré (...) normalmente, os angulos das tramas sdo: preto 45°, magenta 75°, amarelo
90° e cyan 75° (...) um pequeno erro de 0,1° ja pode causar moiré. (...)” (CASTRO,
I[sabel, 2018/2019, p.2)

O efeito moiré resume-se da seguinte maneira, uma imagem quando é
impressa possui uma combinagao de quatro tramas, cada uma correspondente a uma
cor CMYK, quando um dos angulos esta desalinhado (errado), isto resulta num padrao
quadriculado na imagem, que apesar de prejudicar a sua leitura, prejudica também a
definicdo dessa mesma imagem. O efeito moiré também acontece quando se cai no
erro de imprimir novamente uma imagem que ja foi impressa. Podemos ver um
exemplo do efeito de moiré na figuran.2 51.
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Figura 51. Comparacao entre uma imagem impressa (imagem da esquerda) e o efeito moiré
(imagem da direita).

Relativamente a resolucdo “(...) quanto mais linhas por polegada, menos
percetivel é o ponto a olho nu e maior é a sensagdo de uma imagem continua. A
imagem da esquerda simula uma impressdao com menos Ipi - linhas por polegada e,
logo menos definigao. (...)", exemplo de facil observagdo na figura n.2 52 (CASTRO,
Isabel, 2018/2019, p.4).

10 linhas 133 linhas
por polegada (inch) por polegada (inch)

Figura 52.Simulacao da quantidade de linhas por polegadas numa imagem.

A resolucdo de uma imagem é medida em ppi (pixels per inch), esta é a
unidade de resolu¢do geométrica de uma imagem e que corresponde ao niimero total
de pixéis verticais e horizontais que a compdem. Ou seja, uma imagem quando
impressa com uma resolucdo elevada contém um maior nimero de pixéis, no entanto
o seu tamanho é menor, relativamente a uma imagem com baixa resolucdo. Uma
imagem de alta resolucdo reproduz mais detalhe e as suas cores tornam-se mais
dissolvidas e naturais, do que propriamente uma imagem com uma resolucdo inferior.
Como se pode observar na figura n.2 53, que se segue.
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300 ppi 150 ppi 72 ppi

Figura 53. Comparacao de resolucao existente nas seguintes imagens.

No que toca a dimensao e definicdo da imagem, esta deve ter relativamente a
sua resolucdo o dobro do nimero de linhas de pontos a imprimir (resolugao (ppi) =2
x lineatura (lpi)). Por exemplo, num folheto a imprimir a offset, a 200 Ipi, as imagens
devem ter, no minimo, 400 ppi de resolucdo, no seu tamanho final. “(...) a resolucdo a
que se digitaliza a imagem sé sera de 400 ppi se ela mantiver o mesmo tamanho
original; caso contrario, deve-se prever a amplia¢cdo, uma vez que a resolucdo diminui
na razdo inversa da dimensao. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.6)

Relativamente a verificacdo dos sistemas de cores e formatos, o ecra
(computador) a sua resolucdo vai até 72 ppi, o seu sistema de cor é RGB e este
suporta formatos como GIF, JPEG e PNG. A impressdo digital, no que toca a sua
resolucdo esta varia entre os 100 ppi e +300 ppi, o seu sistema de cor é CMYK e
suporta os seguintes formatos: TIF, EPS e PSD. No que toca a impressao offset, a sua
resolucdo atinge mais de 300 ppi, o seu sistema de cor tanto pode ser CMYK como cor
direta e os seus formatos sdo iguais aos da impressao digital (TIF, EPS e PSD).

Os formatos mais indicados de grava¢do de imagens para impressdo sdo os
seguintes: TIFF, JPEG, PSD, EPS e PDF.

No que toca ao formato de gravacdo de imagens TIFF, este esta relacionado a
imagens de qualidade, tem o peso real/total da imagem e ndo deve ser gravado com
compressao (LZW compression, que comprime cerca de 50% do seu peso). O JPEG,
“(...) € um formato comprimido que pode pesar entre 20% (grau maximo de
qualidade) e 2% (grau minimo de qualidade) do seu peso real (ficheiro aberto no
Photoshop). Deve-se de utilizar com grau alto de qualidade (8 a 12) e sempre que se
abre um ficheiro JPEG e se altera algum parametro, ndo se deve guardar de novo em
JPEG porque a qualidade vai-se deteriorando a medida que se comprimem ficheiros
previamente comprimidos. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.8). O formato de
gravacao de imagem PSD, é um formato criado pelo programa Adobe Photoshop, este
permite que o formato TIFF seja guardado em camadas (layers), sem sofrer
alteracdes. Este é também muito utilizado quando se pretende guardar imagens em
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que o seu fundo é transparente. O EPS, é o formato mais pesado, cada vez menos
utilizado. No entanto, em tempos, ja foi muito popular por ser o Unico formato que
permitia importar transparéncias.

Por fim, o PDF, ndo é muito diferente e é até comparado aos formatos PSD e
TIFF.

Relativamente aos formatos de gravacdo de imagens indicados para a
visualizacdo em ecrd, sdo os seguintes: JPEG, GIF e PNG. O JPEG no que toca a
formatos de gravacdo de imagens para visualizacdo em ecrd, este é comprimido e
pode pesar apenas 20% (grau maximo de qualidade) e 2% (grau minimo de
qualidade) do peso real do ficheiro (ficheiro aberto em Photoshop). No que toca ao
GIF e ao PNG, estes sdo os formatos mais utilizados na internet por o seu peso ser
reduzido, o peso deste é baixo a custa da reduc¢do do numero de cores (256, no
maximo, comparativamente aos 16 milhdes de cores do JPEG).

Relativamente a verificagdo dos pontos brancos numa imagem estes nao
devem ser propriamente brancos, sendo que o ponto branco numa imagem deve ter
as quantidades de C6 M4 Y4 KO (branco frio, o mais usado) ou C4 M4 Y6 KO (branco
quente), para que o branco nao passe a brilhos indesejados na imagem, tornado a
imagem incomodativa e inapropriada, tornando-se até cansativa, tal como podemos
ver na figura n.2 54.

Figura 54. Correcao de brancos numa imagem. Imagem da esquerda (brancos corrigidos),
imagem da direita (brancos nao corrigidos).

Ja os pontos pretos numa imagem, nenhuma das quatro cores deve estar a
100%, sendo que o seu limite deve andar entre os 85% - 95% especialmente o canal
do black. “(...) existe uma teoria que afirma que a soma das percentagens das 4 cores
num dado ponto ndo deve exceder os 240% pois provoca um excesso de quantidade
de tinta dando origem a problemas na secagem da tinta e prejudica a definicdo final
da imagem. (...)" (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.14).

No que toca ao contraste este deve ser verificado apenas através do canal do
preto. “(...) O canal do preto é o canal que mais fielmente adiciona contraste sem
estragar o equilibrio das outras cores. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.15)
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Por altimo, no que toca a nitidez, este tratamento de imagem faz tanto sentido
para o papel como para o ecrad. Nao existe nenhuma quantidade ideal de nitidez a dar
a cada imagem por isso é que é aconselhavel testar a nitidez de uma imagem com o
preview ativo de forma a ndo cair em exageros e estragar a imagem.
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2.5.8 Provas

No que toca aos tipos de provas e as suas finalidades, estas podem ser
realizadas em qualquer fase do projeto, no entanto, o seu tempo de demora e os seus
custos variam consoante a fase em que o projeto se encontra, no principio ou no fim
do processo. Relativamente aos tipos de provas, existem dois tipos, as provas internas
e as provas finais.

As provas internas, numa primeira fase, realizam-se com o objetivo de aprovar
e verificar as artes finais, normalmente essas sao feitas em papel, numa impressao a
jato de tinta ou laser. As provas sdo feitas em papel e servem unicamente para
verificacdo e aprovacgdo de layout e textos.

As provas finais, resumem-se em simular o maximo possivel a impressao final.
Posto isso, segue-se a prova de cor digital e se for necessario realizar-se-a através de
fotolitos as provas de cor analégicas. Ambas as provas servem (provas digitais e
analégicas) para aprovarem as cores e a qualidade da reprodugdo das fotografias.

As provas de cor analégicas, sdo consideradas as provas mais fiéis e fidveis, por
simularem o ponto de impressdo e por ser realizadas a partir de fotélitos, fotélitos
esses, que servem para mais tarde gravar as chapas de impressdo. No entanto, sdo
provas cada vez mais complicadas/dificeis de se realizar e cada vez mais caras se
comparadas a provas digitais.

A maior parte das provas de cor analégicas contém uma barra de cores, a barra
dos cinzentos, as miras de corte e as miras de acerto. Existem varios tipos de barras
de cores, no entanto todas ddao as mesmas indicacdes sobre os seguintes aspetos:
densidade da tinta, equilibrio das cores, registo e ganho de ponto. Como se pode ver
na figura n.2 55.

|| —TT ® C——

Figura 55. Barras de cores, barras de cinzentos, miras de corte e miras de acerto.

A fungdo da barra de cores “(...) é confirmar se quer a prova, quer a impressao
estdo a ser feitas com a densidade correta de tintas e se ndo houve nenhum problema
durante a exposicdo dos fotélitos ou das chapas que tenha alterado essa densidade
(...) a barra das cores serve também para medir o ganho de ponto (...)” (CASTRO,
[sabel, 2018/2019, p.8). Posto isto, a forma existe para verificar a densidade da tinta,
basta comparar as percentagens de cor com a cor a 100%. Por exemplo, se 0 magenta
a 50% esta quase tao forte como a 100%, significa que esta demasiado intenso, ou
que o ganho do ponto nessa cor é superior as das outras cores.
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Figura 56. “(...) a barra superior serve também para medir o registo ou soma das cores,
enquanto que a barra inferior serve apenas para medir a densidade de cada uma das cores CMYK.
(...)” (CASTRO, Isabel, (2018/2019), p.8)

A barra de cinzentos, é constituida com percentagens de todas as cores CMYK,
desde os 10% (cinza claro), passando por varios tons de cinza até chegar aos 100%
(preto). Se os tons de cinzento nao estiverem num cinza neutro, mais ligeiramente
avermelhados, significa que a cor magenta se esta a sobrepor as outras cores ou que
as restantes cores estdo menos intensas, tal como podemos verificar na figuran.2 57

C=100% C=90% C=80% C=70% C=60% C=50% C=40% C=30% C=20% C=10% C=0%
M=100% M=90% M=80% M=70% M=60% M=50% M=40% M=30% M=20% M=10% M=0%
Y =100% Y =%90% Y=80% Y=70% Y=60% VY=50% Y=40% VY=30% Y=20% Y=10% Y =0%
B =100% B =90% B=80% B=70% B=60% B=50% B=40% B=30% B=20% B=10% B=0%

Figura 57. Barra de cinzentos.

No que toca as miras de registo, estas servem para acertar as cores umas com
as outras, ja as miras de corte dao as indica¢des sobre onde o corte da impressao deve
acontecer.

As provas de cor digitais, “(...) sao feitas diretamente do computador para a
respetiva impressora dependendo da qualidade do sistema, a prova simula melhor ou
pior a impressao final, de uma forma mais rapida e econémica. (...)” (CASTRO, Isabel,
2018/2019, p.4). Grande parte dos sistemas de impressao digital ndo conseguem
reproduzir o ponto de impressdo ao contrario do que acontece com as provas
realizadas através de fotolitos. Como todos os sistemas funcionam em CMYK, ainda
nao é possivel pelo processo digital fazer provas de cores diretas (pantones). Os
trabalhos com cores diretas sdo aprovados diretamente na maquina, no entanto, o
impressor ndo tem dificuldade a reproduzir fielmente a cor pois tem ao seu dispor as
referéncias do pantone.
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O passo seguinte é a realizacdo de ozalides, de forma a aprovar a imposicao, as
dobras e a paginacdo. Atualmente “(..) uma grande parte das graficas, coma
imposicdo eletronica e o computer to plate, abandonou o ozalide analégico e, em sua
substituicao, apresenta uma prova a jato de tinta. (...)” (CASTRO, Isabel, 2018/2019,
p.5) Ou seja, a sua principal fungdo, para além de permitir verificar se ndo houve
alteracdes no ficheiro, é aprovar a imposi¢do, ou seja confirmar se a ordem das
paginas estdo na ordem certa e se as frentes se relacionam corretamente com os
versos. Para além disto, os ozalides permitem também confirmar se as dobras ou
medidas estdo corretas.

Por ultimo, as provas mais demorosas e mais caras, as provas de maquina, sao
realizadas com o objetivo de aprovar a impressao “a boca da maquina”. Apds este
procedimento retiram-se todas as anotagdes necessarias, as anotacdes podem ser
mais ou menos objetivas, dependendo da experiéncia de quem esteja a executar o
trabalho. A melhor op¢do é escrever na propria prova qual é o resultado final
desejado, em vez de se dizer o que deve ser feito, da forma mais direta e objetiva
possivel e de preferéncia usando cores fortes e vivas para que as notas nao passem
despercebidas na grafica.
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2.5.9 Acabamentos

Os acabamentos “(...) sdo operacdes efetuadas depois de o trabalho estar
impresso e incluem operacdes muito especificas que fazem das varias folhas
impressas uma peca grafica - um livro, um catalogo, um desdobravel, etc. (...)"
(CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.2). Os acabamentos podem incluir aplicagdes de
técnicas especiais: aplicacdo de verniz, plastificacao, cunho (relevo seco), termografia
(relevo quimico) estampagem a quente e estampagem a frio. Algumas destas técnicas
podem ser realizadas ainda na fase de impressao (relevo seco, aplicagdo de verniz),
outras terdo que ser realizadas apds a impressao.

Relativamente aos cortantes, estes podem ser realizados de trés maneiras,
cortante simples, através da guilhotina, figura n.2 58, cortantes especiais (quando os
cortes sdo mais complexos e irregulares, que nao se consiga executa-los com a
simples guilhotina), como por exemplo a imagem da figura n.2 59, e também, corte
através de laser (quando as formas sdo muito meticulosas e detalhadas), como os
exemplos das figuras n.2 60 e 61.

Figura 58. Cortante simples (guilhotina).
Figura 59.Cortante especial.
Figura 60. Maquina de corte a laser.
Figura 61. Resultado final corte a laser.
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Para a criacdo das dobras, primeiramente, temos que ter em aten¢do ao
sentido das fibras do papel, pois as operacgdes de corte e dobras sdo executados com
mais facilidade quando colocados paralelamente ao sentido das fibras do papel, pois o
sentido das fibras do papel colocados paralelamente a lombada permite uma menor
deformagdo e mais resisténcia quando se trata de materiais encadernados. Existem
varios tipos de dobras, normalmente mais usados em folhetos, como podemos ver na
figura n.2 62. No entanto as mais frequentes sao as dobras duplas de 12 e 16 paginas,
exemplo apresentado na figura n.2 63.
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diptico dobraemU harménio harménio
4 pags. 6 pags. 4 laudas 6 laudas
8 pags. 12 pags.

\\\ e -
N
dobraem z dobragem janela
6 pags. de enrolar 8 pags.
8 pags.

Figura 62. Tipos de dobras.

dobra miltipla dobra miltipla dobra miiltipla
12 pags. 12 pags. 16 pags.

Figura 63. Tipos de dobras mais frequentes.
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Normalmente faze-se/utiliza-se o0 mono, o mono é um prototipo, feito a mao,
no papel final, mas sem este ter nada impresso. Serve principalmente para testar e
confirmar dobras, se a gramagem do papel escolhido é o indicado... resumindo, o
mono serve para testar todo o tipo técnica, processos e procedimentos de forma a
testar e comprovar o bom funcionamento e estética do resultado final, dos
documentos graficos que se querem desenvolver, como por exemplo o livro.

Quando falamos dos acabamentos referentes a um livro, estes depois de
impressos e de dobrados em cadernos e colocados na ordem que faz sentido para o
livro em questdo, realiza-se a encadernacdo, como se pode ver na figura n.2 64, no
entanto, existem varios tipos de lombadas que se podem aplicar consoante o
resultado pretendido, sdo elas: lombada agrafada, apresentada na figura n.2 65, a
lombada mecanica, na figura n.2 66 e alombada quadrada, na figura n.2 67.

guardas coladas ao primeiro cadernos uma tira de gaze é colocada colocagdo da capa
e ultimo cadernos em toda a ja cosidos sobre a lombada com cola
margem da lombada colocam-se as cabegadas

Figura 64. Exemplo de Encadernacao de livros.

agrafar a cavalo agrafar lateral
ou lombada canoa

Figura 65. Exemplo de lombada agrafada.
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Figura 66. Exemplo de lombada mecanica.

L

Figura 67. Exemplo de lombada quadrada.

Relativamente a aplicacdo de vernizes estes podem ser aplicados de uma
forma geral, ou em alguns pontos especificos (reservas localizadas) “(...) é possivel
através do verniz dado pelo processo de serigrafia criar as mais diversas texturas e
efeitos num trabalho é possivel simular as mais diversas texturas, brilhos, cheiros e
efeitos que resultam numa representacdo mais criativa. (...)"

Por fim, as plastificacdes, estas podem ser mate, brilhantes, anti risco, alto
brilho, veludo, aveludada ou texturada, espelhada, metalizada e holografica.
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2.6 Técnicas de llustracao

2.6.1 Acrilico

A tinta acrilica foi desenvolvida no ano de 1934 através do desenvolvimento
de uma resina a base de polimero, pela companhia quimica Alema Badische Anilin und
Soda-Fabrik (BASF) patenteada pelo fabricante Rohm and Haas, no entanto, s6 em
1940 é que a tinta comegou a ser usada.

Este material, primeiramente entrou no mercado como tinta para imobiliario,
mas graca aos seus veneficios e qualidades, como por exemplo, o seu tempo de
secagem reduzido, contrariamente com a tinta a 6leo (elevado tempo de secagem), o
seu odor menos intenso, ndo tdo prejudicial para a saide por ndo possuir metais
pesados, fez chamar a ateng¢do de varios pintores. A partir deste momento, em 1949,
os artistas comecaram a utilizar este material nas suas obras, pois com a sua
utilizagdo, foram descobrindo que esta tinta sintética tinha era muito mais versatil e
tinha um grande potencial.

Nos Estados Unidos da América, entre 1946 e 1949, Leonard Bocour (1910-
1993) e Sam Golden (1915-1997), ofereciam uma gama limitada de tintas acrilicas
comercializadas com o nome de Magna. Estas poderiam ser dissolvidas com aguarras
e também ser misturadas com tintas a 6leo. No entanto, a Permanent Pigments, em
1955, criou a primeira tinta acrilica disponivel comercialmente a base de agua. Este
tipo de pintura foi apresentado ao publico como Liquitex (textura liquida). Com o
passar dos anos em 1963, a Liquitex, criou uma basta gama de cores mais espessas,
comercializadas em tubos, atraindo assim muitos artistas, tanto nos Estados Unidos
com em Inglaterra. Foram estes também (Permanent Pigments) que mais tarde
vieram a criar as primeiras tintas acrilicas brilhantes e médio mate.

Muitos artistas contemporaneos comecaram a usar a tinta acrilica por esta ter
a sua disposicdo uma basta gama de possibilidades, podendo assim criar varios
efeitos suaves através da possibilidade de esta se poder dissolver em agua e criar
efeitos mais espessos e mercantes, comparada a tinta a 6leo, introduzindo assim a
tinta acrilica pura e as camadas. “(...) Os trabalhos de artistas como Andy Warhol
(1928-1987), com a sua obra Champbell Soup Can ou Little Electric Chair (orange)
(Fig. 68); David Hockney (1937) com os seus trabalhos Three Chairs with a Section of a
Picasso Mural (Fig. 69) ou Rocky Mountains and Tired Indians, demonstram a
versatilidade desta técnica. O pintor Jackson Pollock (1912-1956) utilizava a tinta
acrilica tal como saia dos tubos, para obter novas texturas e diversas espessuras,
enquanto o pintor Morries Louis (1912-1962) diluia com grandes quantidades de
agua para pintar grandes telas. (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 30).
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Figura 68. Little Electric Chair (orange) de Andy Warhol (1928-1987).

Figura 69. Three Chairs with a Section of a Picasso Mural de David Hockney (1937).

Atualmente, existem dois tipos de tintas acrilicas no mercado. Empresas como
a Liquitex, Winsor e Newton, Golden, e Grumbacher, sdo as Unicas empresas que
comercializam tintas acrilicas de secagem rapida que estdo no mercado ha mais de 50
anos, e ainda, as tintas acrilicas que nao secam tiao rapidamente que podem ser
reativas/trabalhadas apds a sua secagem, nas quais sdo produzidas essencialmente
pelas empresas Golden e Chroma.

Pode-se dizer que as tintas acrilicas sdo um material muito usado na criacao de
ilustragdes infantis, como podemos ver na figura n.2 70, ndo sé pela diversidade das
cores, como também por permitir ser uma técnica muito dindmica. O seu modo de
utilizacdo pode ser usado em camadas espessas ou finas, ou entdo serem diluidas em
agua, de modo a se conseguir diversas técnicas utilizando a mesma matéria prima.

Figura 70. llustracdo do livro “Aninha a Bruxinha” de Ana Terra Fensterseifer, acrilico sobre
papel.
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2.6.2 Aguarela

A palavra aguarela ou aquarela, provem do latim, onde aqua refere-se a agua
usada para diluir e misturar as tintas de modo a se poder desenvolver esta técnica
artistica. O seu principal agente de ligacao, que ajuda o pigmento a aderir de uma
forma permanente ao papel é goma-arabica, este é o seu principal e essencial
ingrediente.

“(...) A aguarela é uma técnica muito antiga, supondo-se que
tenha sido utilizada em pinturas rupestres durante o periodo
paleolitico. O primeiro uso documentado de aquarelas vem do antigo
Egipto, através de ilustracdes de cenas de timulos egipcios em
papiro, datadas do segundo milénio antes de Cristo. (...)” (ROCHA,
Ana, 2015, p. 32)

J& no renascimento, a aguarela foi rejeitada como forma de arte, era
considerada uma forma de arte secundaria, e era somente utilizada pelos artistas
para fazer os esboc¢os das pinturas/obras principais. O artista Albrecht Diirer (1471-
1528) foi um dos pioneiros na utilizacdo da aguarela como uma técnica artistica e nao
apenas como meio de estudo. Este (Diirer) pintou diversas temadticas tais como:
paisagens, botanica e fauna que deram uma grande notoriedade a esta “nova” técnica
de pintura, contribuindo assim para um grande impulso no que toca a sua aceitagao.
Nas figuras n.2 71 e 72, que se seguem podemos ver dois trabalhos do referido autor.

Figura 71. “Grande Pedaco de Relva”, 1503, Albrecht Durer, Aguarela sobre papel.

Figura 72. “Jovem Lebre”, 1502, Albrecht Durer, Aguarela.
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“(...) No século XVIII, a popularidade da aguarela aumentou, especialmente na
Inglaterra. Joseph Mallord William Turner (1775-1851), foi um pintor inglés que ficou
conhecido pelas suas aguarelas e que tal como Diirer fez muitos estudos da natureza
com esta técnica. Os temas das pinturas de Turner vao desde as pitorescas e
dramaticas paisagens inglesas, até paisagens ligadas a temas literarios (ROCHA, Ana,
2015, p. 32). As figuras n.2 73 e 74, que se seguem mostram dois trabalhos de William
Turner.

Figura 73. “The Blue Rigi”, 1842, William Turner, Aguarela - 29,7x45cm.

Figura 74. “Fishermen on the Lagoon Moonlight”, 1840, William Turner, Aguarela - 19x28cm.

A aguarela é uma técnica de pintura que permite a criagdo de transparéncias,
usando-a aguada ou em sobreposi¢des. Sendo uma técnica tdo diversificada, gracas a
sua coloragdo e caracteristicas, tornou-se uma técnica muito utilizada na criagdo de
ilustragdes infantis atualmente, como se pode ver no exemplo da figura n.2 75.

Figura 75. Obra sem nome, Brunna Mancuso, 2018 - Aguarela.
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2.6.3 Colagem

A colagem é uma técnica essencialmente utilizada nas artes visuais. Esta é
realizada através de um conjunto de diferentes técnicas, formas e materiais, tais
como: recortes de revistas e jornais, fitas, tinta, pedacos de papeis coloridos, excertos
de outras obras de arte ou textos, fotografias e outros objetos, ciando assim formas
(realistas ou nao), seguidamente coladas em papel ou tela (ou outro material que o
artista considere).

“(...) O primeiro registo da técnica de colagem remonta a China
antiga, por volta de 200 a.C. Tornou-se popular com artistas de
caligrafia no Japado, no século X e sé surgiu na Europa medieval
durante o século XIII (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 36).

Durante o periodo Cubista, no inicio do século XX, a colagem ganhou forga e
tornou-se numa forma de arte, onde se destacaram os artistas Pablo Picasso (1881-
1973) e Georges Braque (1882-1963). O primeiro a implementar as colagens nas suas
obras foi Picasso, em 1912, na sua obra “Still Life with Chair Caning” na qual
incorporou na pintura, tecidos que simulava um padrao de cadeira de palha e colocou
uma corda na borda da tela oval de modo a criar uma moldura, como se pode
observar na figura n.2 76.

Figura 76. “Still Life with Chair Caning”, 1912, Pablo Picasso, Colagem.

Georges Braque (1882-1963), inspirado pelo método de colagem de Pablo
Picasso, inventou a técnica collé papier, que consiste em colar pedacos de materiais
lisos (papel, dleo, tecido...) colados numa superficie a escolher pelo artista (papel,
tela...). A primeira obra criada com base nesta técnica foi “Fruit Dish and Glass”, em
1912, na figura n.2 77, podemos ver um exemplo do trabalho do referido autor.

“«
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Figura 77. “Fruit Dish and Glass”, 1912, Georges Braque, Colagem (Papel de parede, Carvao,
Guache e Cartao).

Outros artistas notaveis que foram pioneiros deste tipo de técnica foram: Henri
Matisse (1869-1954), Kurt Schwitters (1887-1948) e Robert Motherwell (1915-1991).
Esta técnica ndo estagnou com o passar dos anos, pois continuou a ser usada e
desenvolvida, em particular no Dadaismo.

Posto isto, “(...) Esta técnica é bastante comum na ilustracdo infantil, o uso de
papéis texturados ou tecidos com cores vivas, por vezes adicionados a outras
técnicas, embeleza e dinamiza as paginas. (...)”, como podemos apreciar na figura n.2
78, (ROCHA, Ana, 2015, p. 37).

- - g 2 e ‘2 ] /‘ % " r-

Figura 78. llustracao do livro “Dandara, o Dragao e a Lua” de Carla Pilla, Pastel de 6leo e
colagem.
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2.6.4 Desenho Digital

O desenho digital é uma técnica de desenho criado através de ferramentas
virtuais que permitem simular a arte tradicional, tanto a nivel do material (pintura a
6leo, acrilico, aguarela...) quanto do suporte (papel, tela, polyester...).

“(...) Esta técnica, sendo realizada num suporte virtual, permite-
nos ilustrar em diversos tamanhos, porém a dimensdo do ecra do
computador ndo pode ser alterada, ou seja, tem que ir adaptando a
visdo e a escala do suporte. Esta técnica também nos permite animar
com facilidade qualquer numero de desenhos executados. (...)"
(ROCHA, Ana, 2015, p. 38).

Existem varios programas especificos para executar esta técnica de desenho,
como por exemplo Adobe lllustrator o Adobe Photoshop, o Corel Draw. No entanto,
muitos outros programas, que existem no mercado também podem ser usados para
desempenhar esta técnica. Neste tipo de programas existem varias ferramentas e
instrumentos, que ndo existem nas técnicas ditas tradicionais.

“(...) Na ilustragao infantil, j4 podemos observar diversos livros
ilustrados com esta técnica, porém, por vezes, visualmente
apresentam ser executadas com técnicas tradicionais. O ilustrador
portugués Ricardo Cabral executa quase todas as suas ilustracdes em
desenho digital.” Podemos ver um exemplo do seu trabalho na figura
n.2 79, que se segue. “Quando ilustra alguma histéria direcionada
para o publico infantojuvenil, executa primeiramente as personagens

utilizando plasticina, cria um fundo, tira uma fotografia e essa é a sua
base de trabalho para as suas criagdes a nivel digital, onde cria os
contrastes luz/sombra, preto/branco até ao infimo pormenor. (...)"
(ROCHA, Ana, 2015, p. 38 e 39)

Figura 79‘. [lustracao do livro “Uma baleia no quarto” de Ricardo Cabral, Desenho Digital.
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2.6.5 Fotografia

A fotografia é uma técnica de producao/criagio de imagens por meio da
exposicdo luminosa, fixando-a numa superficie sensivel. Nos finais do século XVIII, o
francés Joseph Nicéphore Niépce, destaca-se de entre muitos pelas experiéncias no
novo mundo do que viria a ser a fotografia. Apés varios testes, em 1826, Niépce
conseguiu fazer a primeira fotografia da historia, exibida na figura n.2 80, através da
camara escura, visivel na figura n.2 81, utilizando papel sensibilizado com cloreto de
prata, mais tarde denominada como heliografia.

Figura 80. Primeira fotografia de Niépce, Vista da janela em Gras, 1827.

Figura 81. Camara Escura, Niépce, 1816.

Em 1837, Louis Daguerre continuou com as investigacdes de Niépce e
conseguiu descobrir um processo para interromper a a¢do da luz, através de um
banho de cloreto de sddio (sal vulgar). O aparelho criado por Daguerre , representada
através das figura n.2 82, captava a imagem usando outros materiais (prata e bronze)
e compostos quimicos. Através deste processo, conseguiu a primeira fotografia
batizada de daguerre6tipo, que se pode apreciar na figura n.2 83.

Figura 82. Camara de Daguerre, 1837.

Figura 83. Primeira fotografia de Daguerre, Paris Boulevard, 1839.

82



Criacao de llustragdes, Paginacdo e Arte Final do Conto Infantil “A menina que nédo gostava de espelhos” de Gisela Firmino

No ano de 1835, “(...) o matematico inglés Henry Fox-Talbot, desenvolveu a
imagem em negativo, denominado Calotipo, com um tipo de papel especial que recebe
varias substancias quimicas para fixa-la, que permite fazer cépias das fotos. Este foi
obtido expondo papel sensibilizando, durante cerca de dez minutos, a luz direta do
sol, num pequeno aparelho de tomada de vistas com pequena distancia focal. (...)"
(ROCHA, Ana, 2015, p. 40).

Em 1871, com a criacdo e introducdao das placas de brometo de gelatina
conservaveis (gelatina seca) pelo médico e microscopista inglés Richard Leach
Maddox, o tempo necessario para a captacao de imagens fotograficas foi reduzido.
Esta invencdo foi mais tarde aperfeicoada por John Burgess, Richard Kennett e por
Charles Harper Bennet.

Steve Sasson, engenheiro da Kodak, em 1975, criou a primeira camara digital. A
partir deste momento, foi a primeira vez que o sensor CCD foi utilizado, a imagem era
gravada através de uma fita cassete que ao ser colocada num reprodutor portatil era
transmitida para um computador, que por sua vez retransmitia essas mesmas
imagens parauma TV.

Em 1990, “(...) a empresa Logitech, que atualmente fabrica acessérios para
computador, lancou a Dycam Model I, também conhecida como Fotoman. Dycam
Model I foi a primeira camara digital comercializada que gravava as imagens em
arquivos ja computadorizados. (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 41).

Posto isto, a fotografia contribuiu e contribui para varios aspetos profissionais,
um deles é o fotojornalismo, como meio de criar novas oportunidades/possibilidades
com o objetivo de produzir estudos detalhados e precisos de forma fidedigna e
credivel.

“(...) A fotografia é, por si, um meio de representagao, e tal como
uma ilustragdo, tem natureza autoral, é também uma arte e, em muitos
casos, um meio de expressdo. Nos anos 80, era comum a utilizagdo da
fotografia na ilustracao infantil, destacando por exemplo um dos livros
didaticos de Jean Tourane, ABC dos coelhinhos, entre diversos animais
representados. Porém, atualmente sdo raras as ilustragdes infantis
com base fotografica, com excecdo das enciclopédias ilustradas. (...)"
(ROCHA, Ana, 2015, p. 41).
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2.6.6 Lindleogravura

“(...) Alindleogravura é uma técnica de impressao que permite a multiplicagdo
da mesma imagem (multiplo) a partir da mesma origem (matriz). (...)” (ROCHA, Ana,
2015, p. 42). A impressdo de lindleo, inicialmente foi usada na producado de papel de
parede, no século XIX, s6 mais tarde no século XX, através dos trabalhos do artista
austriaco Franz Cizek, foram introduzidos de uma forma mais artistica.

Esta técnica de impressdo é muito idéntica a xilogravura, s6 que neste caso a
imagem é recortada em lindleo e colada numa base de madeira. A lin6leogravura
consiste num engenho de criar uma matriz de impressdao que tem como base uma
placa de lindleo, procedendo-se ao seu entalhamento através de instrumentos
cortantes de diversos tamanhos consoante o detalhe pretendido. Apds este processo,
imprime-se a imagem sobre uma folha de papel, ou outro material, depois de a placa
de lindleo estar pronta para impressao, espalha-se a tinta, com o auxilio de um rolo de
borracha, de modo a que a tinta fique uniforme, e entdo, s6 ai é que se encontra tudo
pronto para se proceder a impressdo. Na realidade este processo tem varias
semelhancas a um carimbo. Todas as impressdes (obras executadas) realizadas
através desta técnica devem ser apresentadas com a numeragdo correspondente a
ordem de produgdo em que o artista produz as suas obras.

“(...) Esta técnica é mais recente que a xilogravura devido ao material utilizado
na sua matriz, e foi muito utilizada pelos artistas modernos, como Picasso, que
comecou a utilizar linéleo no final dos anos 1950 e inicio dos anos 60 (Fig. 84); e
Henri Matisse executou mais de setenta obras com esta técnica, entre 1938 e 1952.
(Fig. 85) (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 42).

Figura 84. “Le pigeonneau”, linoleogravura - tiragem 151/226, Pablo Picasso.

Figura 85. “Pasiphae”, lindleogravura - tiragem 38/100, Henri Matisse.
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Na ilustracdo infantil, a lindleogravura nao € tao utilizada comparativamente a
xilogravura. No entanto, ambas sdo utilizadas em publicacdes particulares de
pequenas tiragens, por esta ser um tipo de impressao demorada comparativamente
com as novas técnicas de impressdo e producdo de imagem, para ndo falar dos seus
custos que sao mais elevados. Exemplos deste tipo de técnica sdo os apresentados nas
figuras n.2 86 e 87.

S
Iy

They made a little contract,
they put it in a note.

They said they'd share the chores,
and they did just what they wrote.

Figura 86. “Dog and Cat’s Agreement”, linleogravura, Lottie Pencheon.

Figura 87. “Dog and Cat’s Agreement”, linleogravura, Lottie Pencheon.
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2.6.7 Meios Riscadores

“(...) Os meios riscadores dividem-se em dois grupos distintos: os secos -
carvao, grafite, sanguinea, lapis de cera, lapis de cor, patel de 6leo, pastel seco...; 0s
aquosos - caneta, aguarela, guache, témpera e acrilico. (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p.
44). No entanto, irei abordar mais aprofundadamente a técnica da tinta/caneta.

Nas antigas culturas do Egipto, Grécia e Asia usavam a tinta para a criagio e
prevencdo de manuscritos, documentos e obras de arte religiosa e politica, s6 mais
tarde Gutenberg (1398-1468) simplificou o processo de impressao, indo ao encontro
das técnicas utilizadas em eras passadas. Entre os séculos VII e VIII, na China, o uso da
tinta foi desenvolvido como meio artistico nas mais diversas tematicas como a
religido, a histéria e a vida quotidiana, que foram ilustradas através do uso de pincéis
criados com pelo de animais e penas, aplicadas sobre pergaminhos de papel ou folhas
de seda. Este tipo de obras de arte, puramente detalhadas, levaram com estes se
desenvolvessem a partir de canetas de tinta por causa do seu detalhe e rigor que ndo
era conseguido com os tradicionais pincéis.

Nos finais do século XIV e inicios do século XVII, durante o periodo
Renascentista, foram criadas novas ferramentas de forma a melhorar o detalhe e a
precisdo necessaria conferidos pela tinta, tais como: canetas de madeira e fragmentos
de metal afiados (metalpoint). Contudo a tinta tem sido usada entre estes séculos
todos, para a criacdo de varias composi¢des de teor meticuloso, como a execucdo de
diagramas realistas sobre anatomia, que levou aos primeiros médicos o estudo do
corpo humano, tais como Michelangelo (1475-1564) e André Vesalius (1514-1564)

“(...) Leonard da Vinci (1452-1519) criou muitos estudos detalhados sobre
anatomia humana, inven¢des mecanicas, bem como desenhos de figura que
exemplificam a gama de resultados possiveis com o desenho a tinta. Os trabalhos de
Nicolas Poussin (1594-1665), Bacchanal, (Fig. 88) e do artista Honoré Daumier (1808-
1879), Le Connoisseur, (Fig. 89) ilustram tons, destaques e precisdo possiveis nos
desenhos a tinta. (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 45).
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Figura 88. “Bacchanal”, Nicolas Poussin (1594-1665).

Figura 89. “Le Connoisseur”, Honoré Daumier (1808-1879).

Esta técnica foi também utilizada por varios mestres e artistas como Rafael,
Rembrandt e Picasso, por esta ser muito versatil e que fornecer um registo
permanente. No entanto, exigia aos seus utilizadores bastante pratica e perfeicdo na
execucdo, por isso esta técnica era bastante utilizada na criacao de estudos das suas
obras.

“(...) As canetas de feltro foram desenvolvidas nos anos 70 pelos Japoneses.
Atualmente existe uma vasta gama de cores, porém as primeiras estavam unicamente
disponiveis na cor preto. A tinta que tém no seu interior é normalmente feita a partir
de pigmentos misturados numa solugao de alcool ou “xylen”, porém, algumas sdo
fabricadas a base de 4gua para uso infantil. As canetas de feltro podem ser muito
vantajosas para certos trabalhos especificos, pois permitem desenhar tragos
homogéneos quer na espessura, quer em cor (ROCHA, Ana, 2015, p. 46).

Figura 90. Saramello Visual Artist, Caneta esferografica sobre papel - 29x42cm, fevereiro de
2014.
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2.6.8 Pop-up

“(...) No século XVI deu-se o aparecimento de partes moviveis em livros
cientificos sobre anatomia, em chaves para criar cddigos secretos e, até mesmo, para
desvendar a previsdo da astronomia ou da astrologia. Em 1564, Petrus Apianus, um
matematico alemao, publica o livro Cosmographia Petri Apiani sobre a introdug¢do da
astrologia, um dos livros mais importantes, no ramo da ciéncia do século XVI, no qual
apresenta partes moviveis (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 46) (Fig. 91 e 92).

s quog; Locisaudia. Addicis ciufdem argu-

‘meni libeli ipfins Gemme Frfi, -

Figura 91. Capa do livro “Cosmographia Petri Apiani” de Petrus Apianus - 1564.

Figura 92. Pagina do livro “Cosmographia Petri Apiani”, com partes moviveis, de Petrus
Apianus - 1564.

“(...) Em 1929, com a primeira publicacdo do livro Daily Express Children’s
Annual produzido por Louis Giraud e Theodore Brown, da-se uma inovagao, o pop-up,
o livro que permite ao leitor observar uma ilustracao em 3D e a 360 graus. Contudo,
somente em 1930, é que o termo pop-up é mencionado, por Harold Lentz, para
descrever as ilustracdes moviveis. Podemos ver dois exemplos deste tipo de
ilustracdo através das figuras n.2 93 e 94.
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DAILY EXPRESS
CHILDREN'S ANNUAL

Al Ko

Figura 93. Capa do livro “Daily Express Children’s Annual” de Louis Giraud e Theodore
Brown- 1929.

Figura 94. Pop-up presente no livro “Daily Express Children’s Annual” de Louis Giraud e
Theodore Brown- 1929.

Com isto, esta técnica de ilustracdo é muito usada nos tempos que correm, por
se considerar uma técnica dinamica, interativa e principalmente por despertar o
sentido da criatividade, do sonho e da imaginacgao, por as ilustracdes estarem tao
presentes e em contacto com os seus leitores, como podemos constatar nas seguintes
figuras n.2 95 e 96, apresentadas em seguida.

Figura 95. Pop-up presente no livro “Branca de Neve” de Glenn Johnstoe e Ruth Marschalek.

Figura 96. Pop-up presente no livro “Charlie e a Fabrica de Chocolate” de Roald Dahl.
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2.6.9 Scratchboard

A técnica Scratchboard ou Scrapperboard apareceu no século XIX em Inglaterra
e em Franca, devido a necessidade de os artistas procurarem um nova forma/técnica
de criarem as suas ilustracoes, depois de constatarem que tanto a madeira como o
lindleo, ndo serem, em determinados casos, suficientemente rigorosos para os
processos que pretendiam.

Entre 1930 e 1950, destaca-se o artista Virgil Finlay (Fig. 97), por este ter
criado, ilustragdes com um nivel de detalhe muito elevado, utilizando uma técnica

mista, com caneta e tinta, sobre suporte de scratchboard, como podemos ver na figura
n.2 98.

Figura 97. O ilustrador americano Virgil Finlay

Figura 98. Ilustracao “The Conquest of the Moon Pool” de Virgil Finlay - 1948.

“(...) O scratchboard é composto por um cartdo duro coberto com argila branca
lisa ou gesso, que pode ser revestida com uma fina camada de tinta da china ou
guache. Para chegar ao painel coberto com gesso, utilizam-se facas e outras
ferramentas afiadas, por forma a obter resultados como imagens com sombras,
texturas ou mesmo cor (...)” (ROCHA, Ana, 2015, p. 48). Uma das vantagens desta
técnica é a reproducdo de imagens de uma maneira precisa, que fez com que esta
fosse implementada/introduzida com o objetivo de ilustrar materiais médicos,
cientificos e ilustracbes técnicas, que de outra forma nao conseguiriam ser
reproduzidas/replicadas mesmo através da fotografia.

Posto isto, com o decorrer da pesquisa pude constatar que nao existe registo
de livros infantis em Portugal executados através de scratchboard, no entanto,
existem varios livros estrangeiros que implementaram esta técnica de ilustracao nas
suas obras, como por exemplo os livros da ilustradora Beth Krommes. As figuras n.2
99 e 100, mostram dois exemplos de trabalho de ilustracao da referida autora.
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Figura 99. llustracao “A casa a Noite” de Beth Krommes - 2008

Figura 100. Ilustracao “A casa a Noite” de Beth Krommes - 2008
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2.6.10 Técnica Mista

Esta técnica de ilustracdo consiste na combinacdo/juncdo de varios tipos de
materiais e suportes, tradicionalmente distintos entre si.

“(...) O uso deste termo comegou por volta de 1912, com algumas
colagens cubistas e a arte de Pablo Picasso e Georges Braque. O
movimento artistico cubista surge no século XX, quebrando com o
paradigma da pintura tradicional e rompendo com os padroes
estéticos que primavam pela perfeicio das formas na procura da
imagem realista da natureza. A principal caracteristica do cubismo é
a captacdo do espagco por diversos angulos ao mesmo tempo,
minimizando a necessidade de haver fidelidade com a realidade. O
proprio Georges Braque afirmava: “Ndo se imita aquilo que se quer
criar”. Além da preponderancia das formas geométricas, também
podemos citar como caracteristica do cubismo, o uso de luz e
sombra. Pablo Picasso, considerado um dos pais deste movimento,
cria em 1912 a sua primeira técnica mista, Still Life with Chair
Caning. (...)” (Fig. 78) (ROCHA, Ana, 2015, p. 53).

Contudo estes artistas, anteriormente referidos, nao foram os pioneiros desta
técnica de arte. Nos finais do século XV, Leonardo da Vinci, entre outras, cria a obra
Isabelle d’Este, apresentada na figura n2. 101, onde utilizou carvao, giz preto e pastel.
Esta obra ficou reconhecida como das primeiras a ser criada através da utilizacao de
uma técnica mista. No final do século XVIII, William Blake (poeta e pintor) cria varias
obras, uma delas podemos apreciar na figura n.2 102, utilizando técnicas mistas,
utilizando como material predominante a aguarela por este considerar que esta cria
efeitos Unicos. A implementacdo desta técnica de arte, permitiu a estes e a outros
artistas romperem com as regras anteriormente regidas e a trabalharem/
experimentarem diversos meios de modo a criarem profundidade de campo,
contraste e detalhes que ndo estavam disponiveis através da utilizacdo de um sé
material.
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Figura 101. Isabelle d Este, Leonardo da Vinci - 1499.

Figura 102. Oberon, Titania and Puck with Fairies Dancing, William Blake - 1786, aguarela e
grafite sobre papel.

Nos dias que correm esta técnica é muito utilizada, nomeadamente ao nivel
das colagens. No que toca a ilustragdo infantil esta também é muito utilizada, pois os
autores tém ao seu dispor uma variedade de materiais e técnicas que conjugados de
forma correta proporcionam resultados finais diferentes, fascinantes e ao mesmo
tempo que permitem explorar os varios sentidos, que por vezes estao escondidos ou
pouco desenvolvidos nas crian¢as. Como podemos ver na figura n.2 103.

Figura 103. llustracao do livro “A incrivel histéria do Sr. Solitario” de Elias Gato, 2018 -
Colagem, lapis de cor e grafite.
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3 Capitulo Il - llustradores de Referéncia/Estudo e
Analise das suas Obras

3.1 Introducao

Neste capitulo serd apresentado a vida e obras pertencentes aos dois
ilustradores, sendo um deles espanhol, o ilustrador Juan Carlos Vifias mais conhecido
pelo seu nome artistico Jotakd, e a ilustradora portuguesa, Marta Madureira.

Visto que o tema principal deste projeto é a ilustracdo, ndo poderia deixar de
referir alguns dos ilustradores que serviram de referéncia e de inspiracdo para a
realizacdo deste projeto.

Foram selecionados estes ilustradores para fazerem parte deste estudo e
analise, pelo facto de estes se identificarem com a técnica escolhida para a realizagdo
das ilustragdes pertencentes a este projeto, recortes e colagens, como também pela
utilizacdo e irreveréncia das formas e texturas, como também pela implementagdo e
utilizacdo de cores fortes e vibrantes, e ndo poderia deixar de destacar, o resultado
proveniente da juncdo de todos os fatores referidos anteriormente que resultam em
obras fascinantes e profundamente ricas no que diz respeito a sua energia e
vibracoes.

Primeiramente sera apresentado, para ambos os ilustradores, uma pequena
biografia de contextualizacdo das suas vidas pessoais e profissionais de modo a
justificar e perceber todas as escolhas realizadas pertencentes as suas obras como
também de modo a interiorizar e compreender o modo e o estilo de trabalho de cada
ilustrador.

Para terminar, é apresentado uma selecdo de obras que se identificam mais com
0 projeto em questao e serviram como ponto de inspiragao para a realizacao das
ilustracdes pertencentes ao conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos” de
Gisela Firmino e que também servem e serviram de apresentacdo do trabalho
realizado/executado por estes ilustradores de modo a nos interligarmo-nos e
percebermos o estilo e forma de trabalho dos mesmos através dos seus trabalhos.
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3.2 Juan Carlos Vinas (Jotaka)

3.2.1 Biografia

Figura 104. llustrador Juan Carlos Vinas Ballesteros, Jotaka.

Juan Carlos Viiias Ballesteros (Fig.106), mais conhecido pelo seu nome artistico,
Jotakd, nasceu em 1987, (33 anos de idade) na cidade espanhola de Valencia. E
Licenciado pela Universidade de Bellas Artes de Valencia, com o curso de ilustracao,
as suas obras comec¢aram a ser conhecidas por serem, repletas de cores vivas e por
transmitirem 6timas vibragoes.

“(...) Llevo 5 anos trabajando como ilustrador exclusivamente y diria
que mi estilo de dibujo es muy colorista. Me gusta trabajar con colores,
mezclarlos, crear paletas nuevas... y las lineas suelen ser muy amables
(abundan los personajes rechonchos, felices...). (...)” (JOTAKA, Podcast de
Miss Techin, 04/08/2019)

O ilustrador para além da sua formacdo base, fez também um mestrado em
ilustracdo, como forma de adquirir mais conhecimentos dentro da area da ilustracao.
No que toca as suas técnicas de trabalho, geralmente, Jotaka, produz as suas obras
através do uso de aguarelas (80% do seu trabalho), no entanto, gosta de explorar
muitas outras técnicas e utilizar diferentes materiais. Usa com frequéncia a técnica de
recortes e colagens explorando varios materiais, tais como: papeldo, cartolinas
coloridas, etc.; mais conhecida pelo mundo artistico pela técnica de ilustracao
“papercraft” ou “paperart”.

“(...) Los materiales con los que trabajo normalmente suelen ser
acuarelas, ldpices... llevo dos afos que la acuarela es el 80% de mi trabajo.
(...) Pero me gusta cambiar mucho de técnica y utilizar acrilicos,
rotuladores, tintas, wash... un poco de todo. Y digamos que cada ilustracion
me sugiere unos materiales en concreto y a veces salen cosas que no tenia en
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mente. (...) Es lo que tiene el proceso creativo... que a veces terminar
realizando trabajos que te sorprenden. (...)” (JOTAKA, Podcast de Miss
Techin, 04/08/2019)

Sao vdrias as fontes de inspiragdo que o autor utiliza para a criacao das suas
ilustragdes. Jotakd procura no cinema, na musica, mas, o seu maior ponto de
inspiracao sdo os passeios que da pelas ruas, onde absorve tudo aquilo que se passa a
sua volta. Todas as coisas que fazem parte do seu cotidiano sdo transferidas para o
seu trabalho. No que toca ao seu trabalho profissional, este, atualmente trabalha
como ilustrador em diferentes projetos, como: revistas, publicidade, ilustracao de
contos infantis, etc.; para as mais diversas empresas como: Netflix, Starbucks, Iberia,
Hyundai, Estrella Damm, Pibank y Movistar, entre outras. E, para além dos trabalhos
realizados, para estas empresas, o autor tem outros projetos de foro pessoal, que vai
desenvolvendo a par e em simultaneo.

O Autor é ainda um grande apologista do uso das redes sociais para mostra e
divulgar o seu trabalho, pois, reconhece que foi e é através delas que conseguiu dar a
conhecer o seu trabalho ao mundo, e ser reconhecido, foi através destes meios que
obteve propostas e trabalhos que ndo se imaginaria poder vir a fazer. “(...) A mf las
redes sociales me gustan. Estoy muy a favor de ellas. Quizds sin redes sociales no tendria
trabajo asi que hay que estar super agradecido. (...)"

3.2.2 As suas obras/trabalhos

Cada obra, trabalho, ilustracao de Jotakd é uma explosao de cor, textura e
sentimentos. Neste ponto irei somente tratar/referir as ilustracdes, do ilustrador,
criadas através da técnica de ilustracdo “paperart”, por esta ser a técnica, com que
mais identifico e por a querer explorar na realizacdo das ilustragdes, para o conto
infantil de Gisela Firmino “A menina que ndo gostava de espelhos”.

Posto isto, apds uma analise mais detalhada, ao trabalho realizado por jotakd,
referente a criacdo de ilustracdes através da técnica de recortes e colagens de
diversos materiais dentro da gama dos papeis, cartdes e cartolinas e
complementando-os somente através de alguns apontamentos e detalhes através do
uso de alguns materiais riscadores (canetas de ponta fina, marcadores, lapis de cor,
etc.), o ilustrador consegue, através da juncdo de varias cores, da escolha de
diferentes tipos de papeis/texturas, das diferentes maneiras de cortar o papel (varias
formas e padroes), e através do pequenos apontamentos/detalhes criar autenticas
obras de arte, que aos olhos dos observadores transmite uma energia nunca antes
vista e sentida, através das varias profundidades de campo e da jungao/ligacdo dos
varios materiais, como se pode comprovar através das figuras seguidamente
apresentadas.
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Figura 105. llustracao “A mal tiempo, buena cara”, Jotaka.

Figura 106 . llustracao “Rotina Matinal, 02”, Jotaka.

Figura 107. llustracao Onze de” Stranger Things”, Jotaka.

Figura 108. llustracao “Cabeca de astronauta”, Jotaka.
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Figura 109. Capa do guia cultural “Benimaclet Entra”, Jotaka, Valéncia - novembro de 2015.
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Figura 110. llustracao “Avatar”, Jotaka - novembro de 2015.

Figura 111. llustracao “Hipster”, Jotaka.

Figura 113. llustracao “La siesta” (projeto pessoal), Jotaka.

Figura 114. llustracao “La siesta” (projeto pessoal), Jotaka.
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3.3 Marta Madureira

3.3.1 Biografia

Figura 115. llustradora Marta Madureira.

Marta Madureira, nasceu na cidade do Porto em 1977 (43 anos de idade).
Licenciou-se em Design de Comunicac¢do, na Escola Superior de Belas Artes do Porto,
onde também realizou um mestrado em Design de Imagem. Desde muito cedo que
tem um gosto particular pela ilustragdo, principalmente pela ilustracdo infantil, pois
desde crianca observava e deliciava-se com os desenhos feitos pelo seu pai, os quais
tinha todo o orgulho em mostra-los aos seus colegas na escola.

O seu modo de ilustragdo destacasse dos restantes ilustradores por utilizar
técnicas pouco habituais, a ilustradora, nao utiliza para a realizacdo das suas
ilustracdes lapis e papel, mas sim a tesoura e diferentes tipos de materiais e texturas.
“(...) Escrevo muitas ideias, recolho muitas coisas de que gosto, sobretudo texturas
(...) Dou por mim no café a rasgar coisinhas de papel e a tentar encaixa-las,
instintivamente (...)” (MADUREIRA, entrevista jornal Publico, 2014). A autora
destaca-se ainda pela utilizacao dos acrilicos e da fotografia... transformando/criando
assim, as suas obras através de técnicas mistas. Apesar de ndo ser ilustradora a tempo
inteiro, toda a sua vida profissional anda a volta da ilustracio infantil. E professora no
Instituto Politécnico do Cavado e Ave (IPCA), tanto na licenciatura de Design Grafico
como no mestrado de Ilustracdo e Animacao, € cofundadora da editora Tcharan, com
Adélia Carvalho, criada no ano de 2009, e esta a realizar um doutoramento ligado a
tematica da ilustracao. Para além de tudo isto, aproveita o tempo livre que lhe resta,
para ilustrar livros infantis e juvenis.

No seu portfélio, como ilustradora, Marta Madureira, conta com cerca de vinte
livros infantis e juvenis, sendo os textos que ilustra dos mais diversos autores como:
Manuel Antonio Pina (“O pais das pessoas de pernas para o ar”) (Fig.116e 117),
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Alvaro Magalhies, Vergilio Alberto Vieira, Jodo Pedro Mésseder e Adélia Carvalho (“O
elefante em loja de Porcelanas”) (Fig.118 e 119). Com uma criatividade afiada, a
ilustradora vai dando vida as palavras dos referidos autores, através da criacdo de
ilustragdes desenvolvidas sobretudo com cruzamento de padroes, texturas e de cores
realizadas através do auxilio da tesoura. “(...) Gosto muito de trabalhar o livro e, se
calhar, o livro infantil é um dos espacgos privilegiados para o fazer, enquanto
sequéncia de imagens. (...) trabalhar os livros de uma forma mais conceptual e ndo s6
literaria (...) Desde que comecei a trabalhar com ilustragdo que a entendo ndao como
uma repeticdo do texto, mas como uma construcao paralela (...)” (MADUREIRA,
entrevista jornal Publico, 2014)
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Figura 116. Capa do livro de Manuel Antonio Pina “O pais das pessoas de pernas para o ar”,
com ilustracoes de Marta Madureira, 2011.

Figura 117. Pagina do livro de Manuel Antdnio Pina “O pais das pessoas de pernas para o ar”,
ilustracoes de Marta Madureira, 2011.

Figura 118. Capa do livro de Adélia Carvalho “O elefante em loja de porcelanas”, com ilustracoes
de Marta Madureira, 2011.

Figura 119. Pagina do livro de Adélia Carvalho “O elefante em loja de porcelanas”,
ilustracoes de Marta Madureira, 2011.

Em 2003, realizou um filme de animacao “As Maquinas de Maria”, projeto
apoiado pelo Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA) e pela RTP (Radio e
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Televisdo de Portugal), posteriormente dividido em vinte e seis episodios,
transformando-se assim numa série infantil, exibida no programa “Onda Curta” na
RTP. (Fig.121)

Por fim, no que toca a prémios, esta adequiriu o seu primeiro prémio em 2001
na cidade de Coimbra (Prémio de Ilustracdo Jovens Criadores) e depois ndo parou
mais, ganhando assim varios prémios tanto a nivel da ilustragdo como de video
(curtas metragens). O seu ultimo foi em 2010 e 2011 a Men¢do Especial do Prémio
Nacional de Ilustragao.

3.3.2 As suas obras/trabalhos

Relativamente as obras da ilustradora Marta Madureira, serdo apresentadas
varias ilustracdes que foram criadas com o intuito de ilustrar varios livros infantis e
juvenis e ndo s6. A ilustradora para a realizagdo das suas obras utiliza somente
recortes e colagens que obtém através da utilizacdo de varios materiais de diferentes
texturas, relevos, volumes e cores formando assim com o auxilio da tesoura, varias
formas (é de ressalvar que as formas pontiagudas sdo as preferidas da ilustradora)
que ao se juntarem/unirem formaram a ilustracdo que visualizamos nos mais
diversos suportes (normalmente livros infantis e juvenis), como se pode comprovar
nas figuras seguidamente apresentadas.

TewaraN

Figura 120. Capa e Pagina do livro de Adélia Carvalho “A Crocodila Mandona”, ilustracées de
Marta Madureira, 2010.
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Figura 121. llustracoes de Marta Madureira para o filme de animacao “As Maquinas de Maria
2003.

Figura 122. llustracoes de Marta Madureira “Animals
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Figura 123. llustragdes de Marta Madureira do livro de Adélia Carvalho “Livro dos Medos
2009.
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Figura 125. Ilustracdes de Marta Madureira do livro de Vergilio Alberto Vieira “O Menino Jesus
da Cartolinha”, 2007.
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Figura 126. llustracdes de Marta Madureira do livro de Joao Manuel Ribeiro “O Rapaz Sem
Orelhas de Burro”, 2012.
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Figura 128. llustracoes de Marta Madureira “Peter Pan”, Exposicao coletiva, Livraria Papa
Linguas - Porto, 2013.
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4 Capitulo IV - Desenvolvimento do projeto de
llustracdao, Paginacdao e Arte Final do conto infantil “A
menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino

4.1 Introducao

Com este capitulo, pretende-se apresentar uma série de fatores que fazem parte
do desenvolvimento do projeto em questao, de modo a expor todos os procedimentos
necessarios e realizados no decorrer deste trabalho.

Posto isto, neste capitulo constam varios pontos que fazem/fizeram parte do
conjunto de procedimentos que propulsionaram/auxiliaram/expdem a parte pratica
do projeto.

Numa primeira fase é apresentado um ponto referente a autora do livro onde
nele é referido o perfil da mesma, nele constam as informagdes basicas referentes a
mesma como também o seu sonho e missio.

Seguidamente é tratado o briefing do cliente (neste caso a escritora Gisela
Firmino) onde é realizada uma analise profunda acerca de questdes referentes a faixa
etaria do publico alvo, os objetivos pretendidos, o que se pretende e nao realizar,
como é que se pretende realizar e por fim a data de entrega do projeto em questdo
(resultado final).

Posto isto, é analisado/tratado/definido de forma mais detalhada e profunda a
questdo da faixa etaria pertencente ao publico alvo do projeto em questdo. Neste
ponto é facultado a faixa etaria definida e todos os fatores que justificam a escolha em
questao, e também, todos os pormenores e caracteristicas pertencentes as criangas
que abrangem a faixa etdria apresentada.

Outro dos pontos pertencente a este capitulo, é referente a fase de pré-
producao do projeto, nele serdo abordados todos os pontos que fizeram parte dos
procedimentos necessarios para a preparacdo da fase seguinte do projeto, a fase de
producao. Numa primeira parte é definido e apresentado o perfil editorial referente
ao conto infantil de Gisela Firmino, “A menina que ndo gostava de espelhos”. Neste
ponto é também referido o formato do livro como também todo o planeamento
pertencente ao conto infantil em questdo, onde nele é apresentado o local de todos os
elementos que fazem parte do livro (texto, ilustragdes, etc.) nele é possivel verificar
de uma forma superficial e pouco detalhada o que estara presente em cada pagina do
livro, tanto a nivel da reparticio do texto, escrito por Gisela Firmino, como as
ilustracdes a criar nas fases posteriores.
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O ponto seguinte, aborda o tipo/género de ilustracao a ser criada para o
projeto em questdo. Nele é referido como serdo realizadas todas as ilustragdes
referente as seu estilo, forma, materiais e técnicas utilizados tanto para a criacao dos

cendrios como das personagens.

Tendo todos os pontos anteriormente apesentados definidos, resta continuar a
fase de pré-produgdo do projeto. Nela também consta todos os esquicos referentes as
personagens do conto infantil. Nesta fase foram desenhados com o auxilio de grafite
todos os personagens de uma forma mais detalhada possivel de modo a criar-lhos
seguido as caracteristicas descritas no conto pela escritora.

Posto isto, apds a criacao dos esquigos é apresentado todos os testes de cor
referentes a esses mesmos esquicos. Neles podera ser visto todos os testes das varias
conjugacdes de fragmentos de cores de modo a entender e definir quais as cores que
resultam tendo em conta o que se pretende realizar e transmitir com as mesmas.
Neste mesmo ponto sera possivel verificar as escolhas ditas finais provenientes dos
testes realizados anteriormente através dos esquicos completamente coloridos com
as cores selecionadas para nas fases seguintes serem utilizadas.

Outro dos pontos pertencente a este capitulo refere-se ao estudo de suportes e
materiais necessarios para a realizacao das ilustra¢des, tendo em conta o tipo/género
de ilustragdo escolhido para a realizacdo dos mesmos. Nele é apresentado todos os
materiais testados e definidos para a realizacdo de cada personagem, acompanhado
pelos esquicos anteriormente referidos, s6 que nesta fase, preenchido/criados
através dos varios materiais anteriormente definidos, de modo a perceber quais os
que resultam e funcionam, definindo assim, os que vao ser utilizados para a
realizacdo das ilustragdes finais, podendo-se comprovar através das figuras
apresentadas.

Seguidamente o ponto apresentado trata do estudo tipografico. Neste estudo é
apresentado todas as fontes escolhidas para fazerem parte deste projeto
acompanhado por uma justificacdo para as escolhas realizadas.

Posto isto inicia-se a fase II pertencente a producdo do projeto. Nesta fase é
nos apresentado inicialmente as ilustragdes finais tanto das personagens, cenarios e
dos elementos complementares das ilustragdes, no entanto, separadamente por
pontos devidamente identificados.

O ponto seguinte é referente a definicao de layout e paginacdo, neste ponto é
apresentado um género de planificacdo com o intuito de simular de uma forma mais
simplificada o resultado final pertencente ao livro, juncao da ilustragdo com o texto
incluindo a paginacdo do mesmo.
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Por ultimo, é apresentado o resultado final do projeto, o conto infantil de
Gisela Firmino “A menina que ndo gostava de espelhos” ilustrado e paginado pronto a
ser impresso, basicamente este ponto é a juncao de todos os pontos anteriormente
mencionadas que gerou o resultado apresentado neste ponto.

Com isto, este capitulo é a jun¢do de todos os procedimentos que foram
necessarios para a criacao e construcgdo das ilustragdes e paginacdo do conto infantil
em questao.

4.2 A autora do conto

4.2.1 Perfil do cliente

Figura 129. Gisela Firmino, escritora do conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos”.

Nome: Gisela Firmino
Data de Nacimento: 7 de maio de 1976
Residéncia: Seia

Habilitagdes: Licenciatura em Engenharia Informatica na Escola Superior de
Tecnologia e Gestdo de Oliveira de Hospital. E, Licenciatura em Turismo e Lazer na
Escola Superior de Turismo e Hotelaria de Seia. Pos-graduacdo em Gestdo e
Sustentabilidade no Turismo na Escola Superior de Turismo e Hotelaria de Seia.

Emprego: Assessoria e Gestao de Projetos na Associacdo Geopark Estrela

Hobbies: Ler, artesanato, escrever e representar.
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Sonho e Missao: “Poder tocar o coragdo de algumas pessoas e que esse toque
possa servir para fazer a diferenca impulsionando uma mudanca positiva nas suas
vidas...” Firmino, Gisela, 2020.

4.2.2 Briefing

Gisela Firmino, tem como principal objetivo, nesta primeira fase, publicar o seu
mais recente conto infantil de forma a que a sua histéria chegue o mais rapido
possivel ao mercado, de forma a que o maior nimero de criangas fique a conhecer o
seu trabalho. Com isto, pretende que se faga um conjunto de ilustracdes para se
incluirem na sua mais recente obra, como também, se realize todas as etapas
necessarias, a concecao e producdo, para que o livro chegue ao mercado nas suas
melhores condicoes, de forma a cativar o seu publico alvo.

Quem: Gisela Firmino.

0 que? Criacdo de ilustragoes, paginacgdo e artes finais do conto infantil
“A menina que nao gostava de espelhos”.

Como? (O que quer) 12 Publicar o seu mais recente conto infantil. 22
Realizacdo das suas ilustragdes, paginagdo e arte final. 32 Cativar o publico alvo a
compra do livro. 42 Evolugdo para a criagao/publicacdo de novos livros;

0 que ndo quer? (Nao existiu qualquer entrave por parte da escritora,
tudo o que toca a realizagdo das ilustragdes, paginacao e arte final ficou inteiramente
a responsabilidade do ilustrador, no entanto, com a condi¢do de ir mostrando o
processo/progresso do trabalho em questao a escritora.)

Objetivos: 12 Realizacdo das ilustragdes, paginacdo e artes finais. 22
Atrair o publico alvo a compra do conto infantil. 32 Angariacao de fundos.

Quando? Trabalho com entrega prevista em finais de junho de 2020,
inicios de julho de 2020.

Onde? Pretende-se que o livro possa ser vendido em Portugal
continental e ilhas.

Para quem? Publico compreendido entre os 6,7 e 8 anos de idade.

Sugestoes: A autora, ndo impde nada em concreto em relacdo as
técnicas de ilustracao a desenvolver nem aos materiais a utilizar...
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4.3 Definicao do publico-alvo

O conto infantil de Gisela Firmino, “A menina que ndo gostava de espelhos” é
uma histdria que relata as aventuras de Matilde, uma menina com 8 anos de idade,
que sofre de muitas insegurangas e medos relativamente a si mesma. Com o decorrer
da histéria, muito vai acontecer, e todos os seus medos e insegurancas vao ser
superados com o auxilio das restantes personagens pertencentes ao conto e
principalmente a danga, que é o que mais gosta de fazer.

Apés analisar a historia e de uma reunido com a autora do conto, com o
objetivo de abordar os diversos pontos de vista, acerca do nivel de dificuldade de
leitura presente no conto (se a narrativa é fluida, de facil percecao e compreensao...),
da tematica do préprio conto e das varias peripécias existentes, etc. percebeu-se e
estabeleceu-se que a faixa etaria do publico-alvo a que se destina esta narrativa, sdo
criangas entre os 6 e os 8 anos de idade.

Definimos estas idades como as mais adequadas para a utilizacao e absorc¢ao
dos conteddos inseridos/pertencentes a este livro, por defender que, segundo o
Ministério da Cidadania “(...) o qudo marcante é completar seis anos para uma crianca
(...)", pois, é a partir desta idade que as criancas come¢cam a desenvolver novos meios
de aprendizagem (aprendem a escrever, ler, a interpretar...)
conseguindo/demonstrando interesse em tematicas e assuntos que anteriormente
lhes eram completamente indiferentes por nao serem adequados e préprios para a
sua faixa etaria, despertando assim interesse por tudo o que se encontra ao seu redor,
interesse em entender tudo, ler tudo, escrever e ao mesmo tempo questionar por
assuntos e temas que para eles/elas sdo/eram confusos e inexplicaveis.

Posto isto, é importante referir os principais marcos do desenvolvimento
infantil entre os 6 e os 8 anos de idade de uma crianga, de forma a percebermos
melhor o porqué da obra literaria, aqui apresentada, se enquadrar com este tipo de
idades.

Uma criang¢a ao completar os 6 anos de idade preparasse para enfrentar a
primeira fase mais importante da sua vida, pois é nesta idade que ingressam no 19
ano pertencente ao primeiro ciclo do ensino bdasico. As criancas nesta idade
preparam-se para desenvolver as suas habilidades fundamentais para a sua vida,
aprendem a ler e a escrever, no entanto, estas habilidades podem surgir mais cedo,
aos 5 anos, o que faz com que amplie os horizontes destas mesmas criancas. E nesta
idade que as criangas demonstram todo o interesse para a aprendizagem e para o
conhecimento, pois os seus niveis de curiosidade estao no mais alto nivel, testando
assim os seus limites motores e questionando sobre o mundo que as rodeia,
desmistificando assim algumas crencas e duavidas que até entdo eram
incompreensiveis pelas mesmas. Esta fase é também importante para o estimulo
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relativamente aos valores e as responsabilidades que se devem introduzir aos poucos
numa crianga com esta idade, por exemplo: participar na rotina (lembrar/decorar a
sua morada e telefone dos seus familiares mais proximos), de modo a que esta
assuma algumas responsabilidades, como por exemplo participar em algumas tarefas,
cuidar de um animal de estimagdo, de uma planta, etc.

Ja com 7 anos de idade, por norma, as criangas estdo a ingressar no 22 ano
pertencente ao primeiro ciclo do ensino basico, portanto, estdo a terminar o seu
processo de alfabetizacdo. Nesta fase é esperado que as criangas consigam
compreender e escrever autonomamente (sem o auxilio de um adulto, apesar da
existéncia de alguns erros ortograficos e davidas), por isso, esta é uma boa idade/fase
para dar a conhecer alguns livros/obras literarias com textos maiores e com um grau
de complexidade mais elevada. E também nesta fase que o egocentrismo natural
existente na primeira infancia (inicio nos 4 anos de idade), por norma, comeca a
esvanecer, por isso é importante desenvolver/dar a conhecer empatia e caridade,
mostrando diferentes contextos de vida e sociedade de modo a que as criangas se
tornem conhecedoras do mundo que as rodeia fora da sua “bolha”, pois, assim
iniciaram a patologia do interesse e valor pelo préximo deixando de ser elas a peca
principal do “jogo” e sim, os outros (familiares, amigos e até desconhecidos), criando
assim, empatia, interesse, valorizacao e respeito pelo préximo.

Com 8 anos de idade, as criangas encontram-se no ponto ideal para
comecarem relacdes de amizade sélidas. E nesta etapa que as criancas geram o
interesse pelo descobrimento, criando/definindo assim os seus gostos e interesses
pessoais (interesse por um desporto, interesse por um instrumento musical...). E
entre os 8 e 0os 9 anos de idade que as criancas entram numa fase intermédia, crendo
com isto dizer que iniciam a fase da pré-adolescéncia, é nesta fase que podera existir
uma mudanca de interesses, deixando as atividades ludicas de parte e comeg¢ando-se
assim a interessar por atividades mais direcionadas para os adultos (Ex: séries de TV,
livros, conversas entre amigos da escola, etc.) E também a partir deste momento que
as criangas comec¢am a ter uma percecao mais realista do mundo, gerando-se por
vezes, um choque de ideias entre estas e os seus pais, mostrando o seu ponto de vista,
por vezes de uma forma agressiva e autoritaria (sentem necessidade de serem
escutados e de as suas ideias serem aceites e concretizadas), por isso, esta é a altura
certa para se introduzir responsabilidades e também deveres de modo a trabalhar a
autoconfianca das criancas, preparando-as para o futuro que as espera.

Apoés definir, perceber e compreender melhor o publico alvo, tivemos que
perceber também qual os gostos e interesses pertencentes as idades em questao.
Como foi referido anteriormente é a partir dos 6 anos de idade que as criangas
aprendem a ler, pois, o seu foco e atengdo sdo maiores e por mais tempo, por isso,
deve-se ter em atencao algumas caracteristicas quando se seleciona/escolhe um livro
para uma crianca na faixa etaria entre os 6 e os 8 anos de idade. Em primeiro lugar,
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deve-se ter em atencdo ao grau de complexidade da historia, apesar de as criangas
entenderem que as historias tétm um inicio um meio e um fim muitos defendem que
as criancas devam ler livros divididos por capitulos, pois isso facilita a crianca a
organizar a sua forma/técnica de leitura e ao mesmo tempo facilita na reparti¢cdo do
mesmo livro para varios dias. Em segundo lugar, no que toca aos seus conteudos,
estes devem estar ligados/relacionados com o que é lecionado na escola (Ex: leituras
sobre ciéncias, sobre o alfabeto, sobre matematica) pois estes ajudam a crianca a
relacionar os conceitos e ao mesmo tempo a aprenderem de uma forma mais
auténoma e divertida. Em terceiro lugar e por dltimo as criangas nesta faixa etaria
nutrem interesse por temas que girem em torno da acdo e aventura, por isso o seu
interesse recai para histérias emocionantes, pois se o livro ndo tiver qualquer tipo de
aventura e a sua narrativa for mondtona e abordar sempre os mesmos assuntos e
peripécias, a crianca perde o interesse e pode criar esteredtipos de que todos os livros
sao assim.

4.4 Fase |: Pré-Producao

4.4.1 Definicao do perfil editorial

A definicao do perfil editorial é um dos aspetos/caracteristicas importantes,
pois é através da sua definicdo que se inicia a conceptualizacdo/definicao referente ao
tipo de livro a criar e ao tipo de formato a implementar/selecionar. No que toca ao
tipo de livro referente ao conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de
Gisela Firmino, a escolha recaiu para um livro que contivesse texto e imagem
(ilustracao), pois como referido em pontos anteriores deste relatdrio, o publico alvo a
que se destina este livro sao criancas com idades compreendidas entre os 6 e os 8
anos de idade, crendo com isto dizer que a faixa etaria para quem se trabalha/realiza
os conteudos, influencia nas decisdes a tomar. Uma crianca dentro desta faixa etaria,
por norma, ja adquiriram/desenvolveram capacidades que as possibilita
compreender e interpretar a informacao que se pretende transmitir através da leitura
do texto e ao mesmo tempo complementando-a (esse mesmo texto/histéria/conto)
com a ilustracao de forma a tornar a leitura mais interessante e ao mesmo tempo
mais completa, desenvolvendo assim, ferramentas no que toca a capacidade de
interpretacdo tanto do texto como das imagens, tendo como ponto de partida para
ajudar a desenvolver/completar a imaginacdo e as fantasias de uma crianca em
simultdneo com a leitura do conto infantil em questao.

No que toca ao formato escolhido/definido para “suporte” deste projeto, a
capa e todo o seu miolo (paginas) terdo as seguintes medidas: 24 cm (largura) por
22,5 cm (altura). Primeiramente decidiu-se optar por um formato com estas
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dimensdes por considerar que permite uma maneabilidade e um maior dominio do
livro por parte do publico alvo em questao.

Seguidamente outra das razdes que me levou a optar por estas dimensdes
relativamente ao formato e ao seu tamanho, foi o seu formato quadrado, que no meu
ponto de vista, proporciona uma harmonia visual mais estavel e agradavel. Sendo
ainda mais favoravel no que toca a disposicdo dos conteudos (texto e ilustragdo)
proporcionando assim o resultado final pretendido.

24 cm

22,5 cm

Figura 130. Esquema do formato escolhido para suporte das ilustracdes/livro.

Apés abordar/definir os dois pontos anteriormente mencionados: o tipo de
livro e o seu formato, resta definir o boneco, ou seja, o planeamento do livro. A
planificacdo pode ser observada das figuras n.2 131, 132, 133, 134 e 135, que se
seguem. O planeamento do livro, como o préprio nome indica, consiste na andlise e
distribuicao de todos os elementos quer textuais quer de ilustragdo, através de um
esboco, esboco esse, que consiste na realizacio de uma forma simples, mas, no
entanto, detalhada, de todos os elementos que fazem parte do livro. Este planeamento
abrange todos as partes que fazem parte do livro, tais como: a capa, contracapa,
folhas de rosto, miolo, etc. como se pode comprovar com as figuras seguidamente
apresentadas. Realiza-se este tipo de planeamento com o objetivo de organizar,
definir e auxiliar no momento de realizacao, tanto das ilustracdes, como da paginacao,
servindo como uma pré-visualizacdo do resultado final s6 que de uma forma mais
simples e superficial comparativamente com o resultado final.

As seguintes figuras que se apresentam, sao referentes a organizacao do livro
do conto infantil: “A menina que ndo gostava de espelhos” de Gisela Firmino. Aqui
pode-se verificar e compreender todo o estudo, planeamento e definicao do
posicionamento dos diferentes elementos visuais que compdem a obra.
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Figura 131. Pagina 1 do planeamento do livro “A menina que nao gostava de espelhos”.
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Figura 132. Pagina 2 do planeamento do livro “A menina que nao gostava de espelhos”
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Figura 133. Pagina 3 do planeamento do livro “A menina que ndo gostava de espelhos”
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Figura 134. Pagina 4 do planeamento do livro “A menina que nao gostava de espelhos”
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Figura 135. Pagina 4 do planeamento do livro “A menina que ndo gostava de espelhos”
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4.4.2 Definicao do tipo/género de ilustracao

O tipo/género de ilustracdo escolhido para a realizacdo das ilustracdes
referentes ao conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos” de Gisela
Firmino, tem como técnica principal escolhida para a realizagdo das suas
personagens, a técnica de colagens, para os seus cenarios e alguns detalhes serdo
realizados somente através de linha com caneta de ponta fina preta, com o objetivo de
salientar o “contetido” principal, as personagens bem como outros conteddos que se
consideram relevantes para serem realizados através desta técnica.

Optei por realizar as ilustracdes através desta técnica mista, por defender e
acreditar que através da sua juncao, podemos obter resultados mais interessantes e
apelativos, uma vez que as mesmas funcionam bem juntas, porque se complementam
entre si.

A técnica de colagens, como ja foi referido no capitulo II, no ponto 2.6 deste
relatorio, “(...) é uma técnica essencialmente utilizada nas artes visuais. Esta é
realizada através de um conjunto de diferentes técnicas, formas e materiais, tais
como: recortes de revistas e jornais, fitas, tinta, pedacos de papeis coloridos, excertos
de outras obras de arte ou textos, fotografias e outros objetos, criando assim formas
que podem ser realistas ou nao, seguidamente coladas ou sobrepostas em papel, tela
ou outro material que o artista considere interessante.

Ja a técnica escolhida para a criacdo dos cendrios, é a técnica dos “materiais
riscadores”, neste caso, a caneta de ponta fina preta, por esta criar um tragado
discreto e fino, ndo “abafando” o contetdo principal da ilustragcdo. No que toca aos
meios riscadores, “(...) Atualmente existe uma vasta gama de cores, porém as
primeiras estavam unicamente disponiveis na cor preto (cor usada nos cenarios e em
alguns detalhes/apontamentos das ilustragdes). A tinta que tém no seu interior é
normalmente feita a partir de pigmentos misturados numa solugdo de alcool ou
“xylen”, porém, algumas sao fabricadas a base de 4gua para uso infantil. As canetas de
feltro podem ser muito vantajosas para certos trabalhos especificos, pois permitem
desenhar tragos homogéneos quer na espessura, quer em cor. (...)” (ROCHA, Ana,
2015, p. 46)

Apés definir e apresentar as técnicas utilizadas para a criacdo das ilustracoes
em questdo resta somente apresentar qual o género de ilustracdo criada. O seu
género, no que toca as personagens, recai para formas ondulares e circulares,
respeitando as normas da anatomia humana, no entanto, com algumas alteragdes
relativamente ao posicionamento de alguns elementos, nomeadamente, as orelhas, e,
também as suas formas, que por vezes, podem sair do estereétipo do dito normal e
convencional. Outro dos aspetos que é de salientar relativamente as personagens é
que estas foram pensadas e criadas de modo a enquadrarem-se com os costumes e
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habitos das criancas a que estad destinado este conto infantil, tal como: o seu
vestuario, as suas feigoes, etc.

No que toca aos cenarios, estes sdo mais discretos comparativamente com as
personagens, estes sdo “abafados” (propositadamente) através de uma técnica “mais
forte” que é as colagens, pois estas, sdo todas coloridas e cheias de padrdes ao
contrario da técnica dos meios riscadores que € realizada através de linhas suaves e
finas, no entanto, criando assim harmonia e ritmo complementando a ilustragdo em

questao.

As seguintes imagens, Fig.137 e 138, apresentadas serviram de fonte de
inspiracdo para a criagdo das ilustragdes para o presente conto infantil, tanto a nivel
das suas formas, cores e técnica de ilustragao.

Figura 136. llustracoes que serviram de fonte de inspiracao para a criacao das ilustracées do
conto infantil de Gisela Firmino “A menina que ndo gostava de espelhos”, técnica mista
(colagens e materiais riscadores), autores e ano desconhecidos.
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4.4.3 Esquicos

Os esquicos foram criados com o intuito de definir e criar as ilustracdes em
questdo. Neles foram retratados todos os detalhes, pormenores e até os elementos
mais basicos de modo a que o seu resultado final resultasse nas ilustracées
pretendidas.

Numa primeira fase, apds analisar a histdria e de sublinhar todos os elementos
que se consideravam importantes para serem representados através do desenho,
comegou-se por realizar uma lista com todas as caracteristicas pertencentes a todas
as personagens (Ex: cor dos olhos, maneira de se vestir, personalidade, etc.)
Seguidamente realizou-se uma extensa pesquisa de imagens, referentes a ilustragdo
infantil, de modo a criar uma linha condutora estavel e concisa para a realizacao das
ilustracdes, recolhendo assim algumas ideias base, que levou a criacdo do
estilo/linguagem para as ilustracdes em questdo. Por ultimo, ap6s ter todos os dados
referidos anteriormente, comegou-se por esbocgar todas as personagens do conto,
através da criacdo de desenhos a gravite, onde neles é possivel ja verificar algum
detalhe como também todas as caracteristicas analisadas e
estudadas/compreendidas anteriormente, como se pode comprovar nas figuras
seguintes apresentadas.

Figura 137. Esquico, personagem Joao do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”
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Figura 138. Esquico personagens avo Maria e avd Antonio (Tonito) do conto infantil “A menina
que nao gostava de espelhos”

Figura 139. Esquico personagens avé Alberta e avo Francisco do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos”
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Figura 140. Esquico personagens pai e mae do conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos”
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Figura 141. Esquico personagem Maria (funcionaria da loja “Danca Comigo”) do conto infantil “A
menina que nao gostava de espelhos”
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Figura 142. Esquico personagem Carlos (amigo de Matilde, personagem principal do conto) do
conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”

Figura 143. Esquico personagem Carlos (vestido a Elvis Presley) do conto infantil “A menina
que nao gostava de espelhos”
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Figura 144. Esquico personagem Beatriz (amiga de Matilde, personagem principal do conto)
do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”
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Figura 145. Esquico personagem Paula (amiga de Matilde, personagem principal do conto) do
conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”
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(i

Figura 146. Esquico personagem Matilde, (fase 2) (personagem principal do conto) do conto
infantil “A menina que nao gostava de espelhos”

Figura 147. Esquico personagem Matilde, (fase 1) (personagem principal do conto) do conto
infantil “A menina que nao gostava de espelhos”
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Figura 148. Esquico personagem Matilde, vestida com o fato de danca (personagem principal
do conto) do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”
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4.4.4 Estudos de cor

As cores que fazem parte das ilustracdes do conto infantil de Gisela Firmino “A
menina que nao gostava de espelhos” foram pensadas e testadas de modo a criar a
harmonia necessaria e pretendida para o trabalho em questdo. Para isso, optou-se por
usar toda a gama de cores primarias complementando-as com as suas cores
secunddarias de modo a gerar varias emocdes, sentimentos e energias, no entanto,
tendo sempre em aten¢do a mensagem e o intuito de cada ilustracao.

No que toca aos cendrios, as cores sdo mais neutras e sObrias de modo a
“abracarem” as personagens, ndo interferindo com a sua for¢a e mensagem, por isso
optou-se pela utilizacdo de tons terra como cor base de todos os cenarios/suporte da
ilustracgdo, e a cor preta para salientar mais de 90% dos elementos pertencentes aos
cendrios, introduzindo somente cor em alguns elementos que se consideraram de
maior relevancia e que mereciam algum destaque.

Posto isto, seguidamente, serd apresentado todos os testes de cor pertencentes
as personagens criadas para este conto infantil como também o seu resultado final
proveniente da selecdo de cores testadas na fase anterior, com o intuito de ilustrar o
que foi proferido anteriormente, resultando assim, na selec¢do final de cores que sera
implementada nas fases seguintes do trabalho.
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Figura 149. Estudo de cores do personagem Joao pertencente ao conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 150. Estudo de cores dos personagens avo Maria e avé Antonio (Tonito) pertencente ao
conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 151. Estudo de cores dos personagens avo Alberta e avo Francisco pertencente ao
conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 152. Estudo de cores dos personagens pai e mae pertencente ao conto infantil “A
menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 153. Estudo de cores da personagem Maria (funcionaria da loja “Dan¢a Comigo™) do

conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 154. Estudo de cores do personagem Carlos (amigo de Matilde, personagem principal

do conto) do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 155. Estudo de cores do personagem Carlos (vestido a Elvis Presley) do conto infantil
“A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 156. Estudo de cores da personagem Beatriz (amiga de Matilde, personagem principal
do conto) do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 157. Estudo de cores da personagem Paula (amiga de Matilde, personagem principal do
conto) do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 158. Estudo de cores da personagem Matilde, (fase 2) (personagem principal do conto)
do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.
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Figura 159. Estudo de cores da personagem Matilde, (fase 1) (personagem principal do conto)
do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Técnica - Lapis de cor.

Figura 160. Estudo de cores da personagem Matilde, vestida com o fato de danca

(personagem principal do conto) do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”.
Técnica - Lapis de cor.
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4.4.5 Selecao dos suportes e materiais

Concluidos os estudos e testes de cor o passo seguinte consistiu na pesquisa e
selecao de todos os materiais necessarios para a criacao das ilustracées em questao.
Os materiais selecionados abrangem varios tipos de papéis de diferentes cores,
gramagens, texturas e padroes e também espelhados, metalizados e com purpurinas.
Terminando este passo todas essas junc¢des de papéis sdo coladas e posteriormente
concluidas com o auxilio de meios riscadores (lapis de cor, canetas de ponta fina,
marcadores, etc.) de forma a criar as expressdes e caracteristicas proprias de cada
uma das personagens.

O material principal escolhido e que serviu de suporte e de ponto de partida
para todas as ilustragdes, desde personagens a cenarios, foi o tipo de papel reciclado
de tons acastanhados/terra, por se considerar que este seria o mais indicado para o
género de ilustracdo que se queriam criar e por se considerar que este tipo de
material cria um produto diferenciador de todos os outros ja existentes no mercado,
pode-se ver um exemplo do material utilizado na Fig. 161, que se segue.

Figura 161. Papel reciclado que serviu de suporte e ponto de partida para a criacao das
ilustracoes pertencentes ao conto infantil em questao.

Tendo todos os materiais definidos e selecionados partiu-se para a criacao de
todos os testes de modo a entender e perceber quais os materiais que resultariam
melhor conjugados e que transmitissem melhor a mensagem pretendida. Para
finalizar, é apresentado todos os testes e estudos referentes aos materiais utilizados
para a criacdo das personagens pertencentes a este conto no que toca aos seus
materiais.
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Figura 162. Estudo de suportes e materiais do personagem Joao pertencente ao conto

infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios tipos de papel e meios
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Figura 163. Estudo de suportes e materiais dos personagens avo Maria e avo Antonio (Tonito)

tipos de papel e meios riscadores.

pertencente ao conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios
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Figura 164. Estudo de suportes e materiais dos personagens avo Alberta e avo Francisco

pertencente ao conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios
tipos de papel e meios riscadores.

N e Nafikle (Juse mymy st

[T,—z;;)gli'»;)(*‘(‘) P" SoMX\W‘ :

— Noo existc;

b T Tlerklde ( pusoragm Gk

(avecteng bany P"&“‘f{‘"‘ ¢

— Naa ek

Figura 165. Estudo de suportes e materiais dos personagens pai e mae pertencente ao conto
infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios tipos de papel e meios
riscadores.
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Figura 166. Estudo de suportes e materiais da personagem Maria (funcionaria da loja “Danca
Comigo”) pertencente ao conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Materiais
usados: Varios tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 167. Estudo de suportes e materiais da personagem Carlos (amigo de Matilde) pertencente
papel e meios riscadores.
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Figura 168. Estudo de suportes e materiais da personagem Carlos (vestido a Elvis Presley)
pertencente ao conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios
tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 169. Estudo de suportes e materiais da personagem Beatriz (amiga de Matilde)
pertencente ao conto infantil “A menina que ndo gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios
tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 170. Estudo de suportes e materiais da personagem Paula (amiga de Matilde)
pertencente ao conto infantil “A menina que nédo gostava de espelhos”. Materiais usados: Varios
tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 171. Estudo de suportes e materiais da personagem Matilde, (fase 2) (personagem
principal do conto) pertencente ao conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”

Materiais usados: Varios tipos de papel e meios riscadores.
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Fig. 171 -Estudo de suporté;e materiais da personagem Matilde, (fase 1) (personagem principal
do conto) pertencente ao conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos”. Materiais
usados: Varios tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 172. Estudo de suportes e materiais da personagem Matilde, vestida com o fato de
danca (personagem principal do conto) pertencente ao conto infantil “A menina que nao gostava
de espelhos”. Materiais usados: Varios tipos de papel, meios riscadores e linha de costura.
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4.4.6 Escolha tipografica

Para a criacdo do titulo do conto infantil “A menina que ndo gostava de
espelhos” de Gisela Firmino optei por utilizar trés fontes distintas, a Montserrat
Subravada, a Chelsea Market e a Fredericka the Great, com o intuito de criar
dinamismo, movimento e ao mesmo tempo criar uma “imagem” forte e marcante com
o objetivo de se destacar dos contetidos existes no mercado atualmente e, também,
por considerar que estas resultavam bem juntas e que transmitiam a mensagem e a
energia pretendida e que se assemelhasse com a histéria em si. Podemos ver na figura
188, que se segue, o titulo criado para a capa.

Froadericka the Great

%
zr‘

? <l I
A ,

ams mpmm =

Figura 173. Fontes usadas para a criacao do titulo do livro do conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino

A tipografia foi complementada com alguns elementos graficos com o intuito
de fortalecer a mensagem que se pretende passar. A disposicdo das palavras esta
realizada para criar uma espécie de “trocadilho”, para que ao mesmo tempo os
leitores possam ler “A menina que nao gostava de espelhos” que é o titulo oficial do
livro ou entdo “A menina que gostava de espelhos”, aqui a palavra “ndao” pode ser
excluida, neste processo, s os leitores perceberam este “jogo de palavras” quando
terminarem a leitura do conto.

Fonte principal (Miolo)

‘Matilde &€ uma menina como tantas outras da
sua idade. Nao & alta nem & baixa, tem cabelos
castanhos-claros pelos ombros, um narizinho
perfeito e uns olhos verde dgua misteriosos.. (..)°
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Para o miolo do livro foi utilizada a fonte “Comfortaa (Medium)”. Optou-se pela
utilizacao desta fonte pelos seus tracos e formas arredondadas e curvas, o que nos
transmite calma e harmonia. Os seus carateres por serem arredondados criam uma
harmonia interessante e que se encaixa e enquadra na perfeicdo com a histéria e com
as ilustracoes, acabando por as complementar. Outras das caracteristicas que
reforcou a utilizacdo desta fonte foi a sua clareza e a boa definicdo de todos os
caracteres o que faz com a leitura seja fluida e tranquila, sem percal¢os nem entraves
por vezes existentes em algumas fontes pelo grau de complexidade dos seus
elementos.

Fonte complementar

«(_.) Foi o partir desse dia que Matilde possou o ocreditor gue todos nds somos
dnicos e que todos os nossos diferencos nos tornom especiais. Podemos ser
nltos, boixos, gomos, mogros, mois ou menos bonitos, ter pele de cor
diferente, olhos rosgodos, redondos, tontos, tontos outros coisos mos nunco
hoverd ninguém iguol o coda um de nds. (..)"

Achou-se necessaria a utilizacdo de uma fonte complementar pelo simples
facto de se ter que salientar uma certa parte da histéria. O texto em questdo esta
inserido numa ilustracdo de um computador, por isso a utilizacdo de uma fonte mais
mecanica, industrial e retilinea de modo a remeter o leitor para uma experiéncia mais
perto do real possivel, sabendo sempre, no entanto, que se trata de um conto infantil.
A fonte utilizada foi a Teko. As mensagens transmitidas nesse trecho de texto tém um
peso consideravel na histéria por isso a utilizacdo de uma fonte diferente de modo a
destacar e salientar essas mesmas frases pertencentes ao conto.

Fontes secundarias (Elementos complementares

CoNCURSO
bE DANCA

EscoLar

NAO PERCAS!

Figura 174. Exemplo do uso das fontes secundarias pertencentes ao conto infantil “A menina
que nao gostava de espelhos”
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Foram ainda utilizados mais quatro tipos diferentes de fontes, a Permenent
Marker, a Satisfy, a Shadows Into Light e a Indie Flower. Estas quatro fontes foram
usadas em determinados detalhes especificos como se pode comprovar na Fig. 174.
Foram selecionadas/implementadas estas fontes pelo simples facto de todas serem
completamente diferentes, no entanto, conjugando-se entre si e com as restantes
fontes pertencentes aos conto de forma harmoniosa sem causar nenhum “choque”
apesar de se diferenciarem e de se destacarem como era pretendido das restantes
fontes utilizadas.

Estas foram utilizadas de forma a gerar um destaque maior em certas e
determinadas frases dando uma maior visualizacao e importancia ao que esta escrito
ao mesmo tempo que se conjugam com a ilustracdo propriamente dita, através das
suas formas e das cores que as complementam.
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4.5 Fase Il: Producao

4.5.1 Esquema da metodologia adotada

Leitura e Levantamento
analise do conto ) das
infantil necessidades
Sessao Criacdo das
fotografica -— ilustracoes

(personagens +
cendrios +

acessorios)
Tratamento das Criacdo e ajuste
imagens/ilustra ) do layout
¢c0es no
Photoshop
Finalizagdo e Resultado Final

Exportacdodos o«
ficheiros

147

_

4

—

Estudo/Esbocos
das ilustracoes
(personagens +

cenarios)

Escolha e testes
de materiais

Edicdo e

Paginacdo do

Livro

Ajustes

necessarios



Jodo Pinto

4.5.2 Quadro resumo das ilustracées concebidas

Personagem Prespetivas Cendrios
Frente Costas Perfil
Irmao (Jodo) X 6¢e30
Avo6 Maria X 6e40
Avo Anténio (Tonito) X 6
Avo Alberta X 6
Avo Francisco X 6
Mie X 6e30
Pai X 6e30
. . 27,28,41,43,
Maria (func. loja) X 45,47 ¢ 48
Carlos (Elvis Presley) X 45
17,18, 19, 34,
Carlos X X X 35,38, 39,42,
45 e 47
17,18,19, 21,
Beatriz X X X 34, 35, 38, 39,
41,45 e 47
17,19, 21, 34,
Paula X X X 35,38, 39,41,
45 e 48
Capa, 7,8,11,
13,14, 15, 16,
Matilde (fase 1) X X X 17,18,19, 23,
24,25,27,28,
29,30,31e32
5,6,34,38,39,
Matilde (fase 2) X X X 40,41,42,45 e
48
Matilde
(fato de treino) X 2238
Matild
atilde X X 44

(fato de danca)

Figura 175. Quadro resumo das ilustracées concebidas.
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4.5.3 llustracao dos Personagens

Consequentemente analisados e tratados os pontos anteriormente, podemos
ver a seguir todo o resultado final proveniente desses mesmos pontos. Seguidamente
sera exposto todas as ilustracdes finais pertencentes aos personagens para o referido
conto.

Figura 176. llustracao do personagem Joao do conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 177. - Ilustracdo das personagens avo Maria e do avé Antonio (Tonito) do conto infantil
“A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 178. llustracao das personagens avo Alberta e do avd Francisco do conto infantil “A
menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 179. llustracao do personagem pai e mae do conto infantil “A menina que nao gostava
de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 180. Ilustracao da personagem Maria (funcionaria da loja “Danca Comigo”) do conto
infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 181. llustracao do personagem Carlos (vestido a Elvis Presley) do conto infantil “A
menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 182. llustracao do personagem Carlos (amigo de Matilde) do conto infantil “A menina
que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 183. llustracao da personagem Beatriz (amiga de Matilde) do conto infantil “A menina
que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 184. llustracao da personagem Paula (amiga de Matilde) do conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 185. llustracao da personagem Matilde, (fase 2) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 186. llustracao da personagem Matilde, (fase 1) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 187. - llustracao da personagem Matilde, vestida com o fato de danca (personagem
principal do conto) do conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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4.5.4 llustracdo dos Cenarios e Elementos Complementares

Consequentemente analisados e tratados os pontos anteriormente

7

apresentados este é o resultado final proveniente desses mesmos pontos.
Seguidamente sera apresentado todas as ilustracdes finais pertencentes aos cendarios
e elementos complementares referentes ao conto infantil em questao.

Figura 188. Cenarios das paginas 5 (drt.) e 6 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 189. Cenarios das paginas 7 (drt.) e 8 (esq.) do conto infantil “A menina que ndo
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 190. Cenarios das paginas 9 (drt.) e 10 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 191. Cenarios das paginas 11 (drt.) e 12 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 192. Cenarios das paginas 13 (drt.) e 14 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 193. Cenarios das paginas 15 (drt.) e 16 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 194. Cenarios das paginas 17 (drt.) e 18 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 195. Cenarios das paginas 19 (drt.) e 20 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 196. Cenarios das paginas 21 (drt.) e 22 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 197. Cenarios das paginas 23 (drt.) e 24 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 198. Cenarios das paginas 25 (drt.) e 26 (esq.) do conto infantil “A menina que ndo
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 199. Cenarios das paginas 27 (drt.) e 28 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 200. Cenarios das paginas 29 (drt.) e 30 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 201. Cenarios das paginas 31 (drt.) e 32 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 202. Cenarios das paginas 33 (drt.) e 34 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 203. Cenarios das paginas 35 (drt.) e 36 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 204. Cenarios das paginas 37 (drt.) e 38 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 205. Cenarios das paginas 39 (drt.) e 40 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 206. Cenarios das paginas 41 (drt.) e 42 (esq.) do conto infantil “A menina que ndo
gostava de espelhos de Gisela Firmino.

Figura 207. Cenarios das paginas 43 (drt.) e 44 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 208. Cenarios das paginas 45 (drt.) e 46 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 209. Cenarios das paginas 47 (drt.) e 48 (esq.) do conto infantil “A menina que nao
gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 210. Elementos complementares, balao fala 1 e 2, do conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 211. Elementos complementares, balao pensamento 1 e 2, do conto infantil “A menina
que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 212. Elemento complementar, balao pensamento 3, do conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 213. Elemento complementar, placa identificativa 1, do conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 214. Elemento complementar, placa identificativa 2, do conto infantil “A menina que
nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino.

\ <

Figura 215. Elemento complementar, paginacao, do conto infantil “A menina que nao gostava
de espelhos” de Gisela Firmino.
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4.5.5 Captacdo e Sessao fotografica

A seguinte sessdo fotografica foi realizada apds todas as ilustragdes
pertencentes ao conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela
Firmino estarem concluidas, pois, o intuito principal destas mesmas fotografias era
serem inseridas/colocadas na fase da edicdo e paginacdo do livro, advindo assim, no
resultado final apresentado em pontos seguintes do presente relatério.

Dados gerais da seguinte Sessdo Fotografica:

Onde: Estudio de fotografia pertencente a Escola Superior de Artes
Aplicadas - Instituto Politécnico de Castelo Branco.

A que horas: Entre as 10:00h e as 17:00h do dia 23 de junho de 2020.
Local: Castelo Branco

Pessoal Envolvido: Iolanda Correia - Fotografa; Jodo Pinto - Discente
pertencente a este projeto; Professora Doutora Mafalda d’Almeida -
Orientadora do seguinte projeto; Funcionarios da Escola Superior de Artes
Aplicadas.

Numero de fotografias tiradas: 488 fotografias.

Figura 216. Preparacao de todo o material (ilustracées) para a sessao fotografica.
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Figura 217. Ajuste dos personagens para a perspetiva pretendida.

Figura 218. Sessao fotografica/Captacao das ilustracoes.

Figura 219. Verificacdo, analise e controle das ilustracoes fotografadas.

169



——




Criagdo de llustragdes, Paginagédo e Arte Final do Conto Infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino

LRI
_

171






Criacdo de llustracoes, Paginacédo e Arte Final do Conto Infantil “A menina que ndo gostava de espelhos” de Gisela Firmino

4.5.7 Resultado Final

Figura 220. Resultado final, CAPA, conto infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de
Gisela Firmino.

Figura 221. Resultado final, FOLHAS DE ROSTO, conto infantil “A menina que ndo gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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Gisela Firmina. 3 - Jodo Finto. =

Reservodos tados os dweitos . £ proibsda, sem 0 titulores totol ou
parcial desta obra por qualguer meic ou Procediomento, eNtre 03 QUGS fatocdpias @ tratamento INformAtico, @ o
distribuigao através de empréstima cu de alsguer pdblca.

Figura 222. Resultado final, CREDITOS, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Motiide é umo menina como tantas
outras da sua idode. Ndo & alta nem &
baixo, tem cabelos castanho-cloros peios
ombros, um narizinho perfeita e uns
olhos verde-Gguo misteriosos..

r NUMO ol
6s. Eram

Figura 223. Resultado final, PAGINAS 5 E 6, conto infantil

“A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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Quanda Mat: ube que lo viver Matilde ocreditos
Maria, ela tinha s um sorrisa

nselho para
Q8 conhece hé
muito tempo e nunca foltou & suo

- Vaois ver que nada val mudart
Vens visitor os teus amigos nas
o mde.
s fins de semano tombém!
-garantic o pol.

que tem que ser, minha
fitho, tem muita forgo e além di
tens sempre as férias para no

Figura 224. Resultado final, PAGINAS 7 E 8, conto infantil “A menina que ndo gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

multo bonita, as pessoas eram simpaticos,
inha um Centro Comerciat
nho de sua casa Mos,

dios em casa.

L C

Figura 225. Resultado final, PAGINAS 9 E 10, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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tinho problemas, ndo
fosse o facto de == Isolor.
Matilde gostovo muito de
ler, de aprender colsos
novas, mas o que ela
gostave mesmo mesmo
de f o dangor

8o tinha um tipo de

Além de dongar também
tova de brincor com
inos e meninas
Maos ndo

Figura 226. Resultado final, PAGINAS 11 E 12, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 227. Resultado final, PAGINAS 13 E 14, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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ado dio que p \uma mening s6, cobisbaixa e o seu
ndavam preccupodos e folovam com elo.

o fozio mudor de idelos icharaom que
m it m elo, resol om dar-he um
legre de outro

Figura 228. Resultado final, PAGINAS 15 E 16, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

A Motilde era boa aluna, ndo a muito, como deves imaginar; estove sempre
secretério no fundo da sola. Era interessada e
cabega balxa: Nunca levantavo o dedo para
stos.

. Devagarinho,
oo lado de

Figura 229. Resultado final, PAGINAS 17 E 18, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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de gindstica, quase que as poderia
Nos jogos de equipo ero quose sempre o

ando para néo o escolherem
0 O contrério, gostova
estavam em
NCO OU era o
ge da cruz’

os oulas de gind:

U
a altura de o prs

Figura 230. Resultado final, PAGINAS 19 E 20, conto infantil “A menina que ndo gostava de

espelhos” de Gisela Firmino.

a olturg, levontova um pouquinho o cabega poro conseguir cuvir
r dizia. NGo que repetisse & frente de todos
nsinava. Ndol A sua timidez impedio-a de
s6 o fazia quando era obrigada pela professor
olegas, WO OS PAgS0Ss, UM
a correr e o chorar pora o casa de banho,
los colegas, néio sabendo se ero pelos
o correr e a choror.

r tudo o que o prof

aimpedio

c m dela.

esuttado rinai, , conto Intant

espelhos” de Gisela Firmino.

igura
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tinha aberto hé pouco tempo No segun-
de animais, que éra outra das suas lojas preferidas L

ado e acessérios para todo o tipo de
Depois de fazer os trobalhos de

cask im de cemana, havia
outra coisa que Matilde gostavo

bem 16 no fundo ela ndo gostova
multa de estar sozinha, fol algo o

®

Figura 232. Resultado final, PAGINAS 23 E 24, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Quando oiguém entrava

na lojo & experimentava

olgum fato elo imaginove-

se no seu lugor Nunco teve

coragem de entror mas

era feliz, muito feliz, &6 por

imaginar, sentado no banco

em frente & lojo. tentonda
ontar multo o cobego

para gue ndo notassem a

suo presenga. Era téo feliz

ali como quanda lio um

livro e possova ela o ser a

oupas e fatos.
Em primeiro lugar porque
de se expor,

razéo ero... o lojo tinha
hos, muitos espelhos

Figura 233. Resultado final, PAGINAS 25 E 26, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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No preciso momento em que ergueu os seus olhos pora odmiror um pouco
maois aquela pega, deu conta que o senhora do lojo também o olhava, de cima o

x0. Corou e boixou loga os olhos, como era normal e comegou o ofastor-se em
&0 oo banco que tantos vezes usava, Mas ainda ouviu a senhora o dizer:

-"Wow! Que olhos téo bonitos! Nunca vi nenhuns assim. Téo verdes, grandes
e brilhantesl!! De certezo, os mais belos que jé vif*

indo, m

monha. N

pela primeira v

Mot
contin:

senhora néo

“Uoooouuuuuu®

Figura 234. Resultado final, PAGINAS 27 E 28, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

0s, para tentar descobrir quem seria 6 pessoa com Resolveu voltar para casa mais
itos que o senhora da lojo & vire. Néo estava ninguém. Pensou K ; cedo, o que o senhoro da loja
& tivesse ido embora ou, quem sabe, tivesse entrodo na disse ndo the scio do cabega
o ndo tinho importdncio, uma vez que o senhora néo ~ 1 Quando chegou o casa,
rtezo obsoluta Aquele comentdrio mexed com &lo mails - i contrariomente oo que sempre
ro paro ela? Serd que olguém poderia i ) \ acontecia, néo fol direto o
ol -pensava enquonto 4 e quarto. Disse boo tarde & baljou
os pols & fez uma festinha na
obega do sed Irméozinho. E,
pela primeira vez, desde hd
muito tempo, teve curicsidade
de se olhor ao espetho.
‘Gue olhos tdo bonitost
Nunco vi nenhuns assim. Téo
verdes, grandes e brithantest!
De certezao, os mals belos que
jé Vit - ndo lhe saia da cobega,

espelho que estova mals perto
devagarinho agroximou-

A primeira reagto fol igual a
tantas outros. fuglul Mas havio

a:

‘Que olhos t8o bonitost
Nunca vi nenhuns assim. Téo
verdes, grondes e brithantes!!
De certeza, os mais belos que j6

o em sussurrol

Figura 235. Resultado final, PAGINAS 29 E 30, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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Qual néo fol
brilhavam,

to contarolava ® eu tenho
te tenho uns olhos

ar perdida ha tal

Figura 236. Resultado final, PAGINAS 31 E 32, conto infantil “A menina que ndo gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Matilde, nos intervalos,
deixou de andor cabisbalxa
& comegou o sorrie. O
brilho dos seusolhos fez
CoMm Que 0S seus colegas

se opraximoasem. O seu

Aquele moments mudew o sua. vida!

sorriso e simpotio erom
Penceben que todss nés Temss a/g& de e e que mais de que

sen , deve sen lo pora as brincodeiras
nos intervolos. Conheceu
methor os colegos de
tur e comegou o fozer
| Até a comegarom a
nvidor paro os festas de
ariol

>

K

Figura 237. Resultado final, PAGINAS 33 E 34, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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tinha medos &
©0s tornavom Un Por exemplo,
er com eles- opesar de ficar com
- tinho um talento especiol para

anto, tir
or contadora de

Figura 238. Resultado final, PAGINAS 35 E 36, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

'mento, mas o dic da dango, ol esse
angar & frente dos 0s. Se, por
e todos
te um prazer vé-la dangor e fozio-o
olo NUM CoNCcUrso que
itar! Ela irla dongar para
lo num concurso? Um sonho

ostou.
emona co

om elo & sua lojo p
experimentar o

para

ido ainda

72

Figura 239. Resultado final, PAGINAS 37 E 38, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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vencer o meda era algo que ultimomente fazio multas
nsethos da avé Maria: *Vence os teus medos & nin-
guém te poderé parar, minha filha! O medo & um coborde, se o anfrentas ele foge
a sete pés A sua avd Maria era mesmo séblal Deveria ter prestodo mais vezes
que ela dizia!

{

Figura 240. Resultado final, PAGINAS 39 E 40, conto infantil “A menina que ndo gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Respirou fundo e mal entrou
no lojo, quase perdeu o
félego! Finolmente conseguira
entrart Tontos fotos, tantos
vestidos, tantos acessdriost
Lé no funda da lojo, mesmo
Junto dow rio, estovo ele,
© t8o desejodo vestido.
Enguonto se lo oproximando
dele ouviu uma voz otrds de si
que lhe pareceu familiar:
“Othosendo éa
menina com os olhos verde-
dguo mais lindos que jé vil
Vieste, finolmente buscar o
teu vestido? Guardel-o para
ur
Ero elo, o senhora que fez

se conter obragou-o &,
salugando d
the:

~"Obrigadal Obrigada
por ter guardodo o meu
vestido mas, acimao de tudo,
obrigada pelo que fez por
mim®-d Matilde.

-~*Néo tens que
ogrodecer, o vestido parece
ter sido feito pora til Eu vi-
te tantas vezes sentada no
banco a olhor & o sonhor.

Figura 241. Resultado final, PAGINAS 41 E 42, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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Esperel sempre gque entrasses para conhecer o lojo mas vio-te sair lentamente_
sempre de olhos postos no chéo... Pensavo comigo se saberias reconhecer o belezo
que tinhas por trés desse olhar triste. Fiquel com esperongo quando te vi, finolmente,
o olhor para o vestide verde, que cologuel propositadamente no montra. Mas, mols
uma vez fugiste. Estou mesmo contente por teres vindo!®- respondeu o senhora da
loja

-'A propésito, chamo-me Mario, e tu, menina othos verde-Ggua? - disse ela,

-"Matilde, o meu nome & Motilde™- respondeu cinda emocionada.

-"Bem, Motiide, muito gosto! Estds pronta pora o experimentar?” - disse Maria
sorrindo.

-"Simiir- responderom os quatro amigos em conjunto.

ol como o vestido que
térias encantadas Um
tiras fininhas que
wbro direito, o outra o
ostas. A porte da frente
antejoulos proteadas. As franjas
f hegavom

tinas, uma jungdo de Cha

Fico-te mesmo a matart”.
nga d protead

<»

Figura 242. Resultado final, PAGINAS 43 E 44, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Aindo ficaram um pouco mais no
perimentor outros fotos. O
momento mals engrogodo fol quando
jolveu experimentar o fato
ihante ao do Elvis Presley, um
nde cantor dos anos 40, que fol
onsiderado o pol do Rock'n'roll Todos
= rtiram muito, fol realmente uma
bem passodo. Despediram-se da
Mario & prometerom voltar mais vezes.

Figura 243. Resultado final, PAGINAS 45 E 46, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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Figura 244. Resultado final, PAGINAS 47 E 48, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.

Figura 245. Resultado final, FOLHA DE ROSTO, conto infantil “A menina que ndo gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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i S W
‘ J OO"C‘)

el gostava

MY sellos

Figura 246. Resultado final, CONTRACAPA, conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” de Gisela Firmino.
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5 Conclusao

Este projeto final de conclusdo da licenciatura em Design de Comunicagao e
Audiovisual realizado na Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico
de Castelo Branco, teve como principal finalidade compreender e realizar todas as
ilustragdes necessarias para ilustrar o conto infantil “A menina que nao gostava de
espelhos” da escritora Gisela Firmino. Com este projeto, também se pretendia a
paginacdo, edicdo e todas as artes finais necessarias a realizagdo e conclusdo de um
projeto na area do design editorial. No enquadramento tedrico foram ainda estudados
e investigados, todos os parametros necessarios para esclarecer as duvidas
levantadas no inicio do trabalho, chegando assim a consenso para o tipo de ilustracao,
edicdo e paginacdo que fariam mais sentido e que seriam implementadas neste
projeto. Ainda no enquadramento tedrico, e na parte, referente a importancia da
ilustracdo e das artes para o desenvolvimento emocional e cognitivo de uma crianca e
a importancia da ilustracao como forma de complemento da escrita, foram matérias
que me despertaram para uma nova forma de ver e interpretar a maneira como as
criangas vém as coisas. Perceber que se podem fomentar mensagens fortes e com
valor acrescido através da ilustracao foi outro ponto importante que veio fortalecer
ainda mais a minha vontade de levar avante este projeto. A viagem que se fez, ao
longo do desenvolvimento deste projeto, permitiu ver e apurar quais os tipos de
ilustracdo mais frequentes e existentes no mercado, quais os tipos de materiais e
cores usadas de forma mais frequente e qual o género mais indicado para cada faixa
etaria. Tal como ja foi referido em pontos anteriores pertencentes a este projeto, a
importancia e a forca que a ilustragdo infantil traz ao conto infantil é incalculavel
através das suas cores, formas, padroes, estilos... Produzindo assim, um auxilio e um
apoio na imaginacdo das criancas que as veem, despertando assim, um lado mais
criativo e imaginativo que por vezes podera estar bloqueado e que sé com o texto ndo
serd possivel desbloquear.

No decorrer de todo o processo, foi decidido, apds varios estudos e testes, que
as ilustragdes, para a realizacdo das personagens iria ser realizada através da técnica
de recortes e colagens de varias formas e materiais diferentes, e os cendrios, iriam ser
realizados através do desenho simplificado utilizando a caneta de ponta fina preta
sobre um material, interessante e fora do vulgar, para este tipo de trabalhos, o papel
reciclavel/papel de algoddo, completando esses cenarios com pequenos
apontamentos de cor através da utilizacdo de pequenos recortes sobrepostos, sobre
esse papel, de modo a se interligarem com os personagens, existindo assim, um elo de
ligacdo entre ambos.

Outra das partes importes a referir e que, realmente compreendi que, é
fundamental para cada projeto, a realizacio de uma boa pesquisa. Como pontos
principais da pesquisa para este projeto e que serviram de base de inspiracdo para a
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realizacdo das ilustragdes e paginacao foi a ilustradora portuguesa Marta Madureira,
fiel a sua irreveréncia, formas simples e desafiantes, utilizando muita das vezes a
técnica das colagens complementando-as com as mais variadas técnicas resultando
em trabalhos magnificos. Outra das inspiracdes fundamentais para este projeto foi o
desenhista e ilustrador espanhol Juan Carlos Vifias mais conhecido pelo seu nome
artistico Jotakd, riquissimo através dos seus trabalhos repletos de formas planas,
cuidadas que se interlacam e conjugam entre elas repletas de cores vivas e fortes que
traz as suas obras uma energia e um contagio diferenciador que enaltece e fortalece
todo o seu trabalho, utilizando também, na maior parte das vezes, a técnica principal
escolhida para este projeto os recortes e as colagens.

Obtendo-se como resultado final, apds varias horas de trabalho e dedicagdo
uma obra direcionada para o publico infantil, e como é normal, em todos os projetos
existem pontos fortes e fracos, destacamos como pontos fortes a magia existente por
detras da criacdo de todas estas ilustracdes, come¢ando na pesquisa, passando pelos
primeiros esbogos e terminando no resultando final presente neste relatorio que
serve de prova para as palavras proferidas. E como pontos fracos, apresento o que foi
o problema que mais me dificultou todo o processo de trabalho, foi o facto do
confinamento e a gestdo do tempo. A gestdo do tempo estd relacionada com o
desconhecimento do tempo necessario para a realizacdo de cada ponto/tarefa, visto
se tratar da primeira vez em que me envolvo num projeto desta natureza.

Em forma de conclusao, resta-me referir que este projeto foi muito importante
para o meu crescimento, quer como pessoa quer como profissional na area do design
e em especial no da ilustracado, pois despertou e encontrou em mim facetas e saberes
que se encontravam adormecidos e que foram despertados com o desenvolvimento e
realizacdo deste projeto. Resta-me ainda referir que este projeto ndo teria sido
concretizado se a escritora Gisela Firmino ndao me tivesse dado a oportunidade de
poder trabalhar com ela, no seu projeto.
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