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Resumo

Neste projeto, apresento a o desenvolvimento de uma cole¢do capsula de bolsas
inspiradas na diversidade cultural dos povos indigenas brasileiros. O intuito principal
desta colecdo é resgatar a ancestralidade dos indigenas, valorizando os seus saberes,

crengas e costumes, ndo esquecendo a sua importancia para o territdrio brasileiro.

A fundamentagdo envolveu pesquisas e andlises da cultura material e imaterial dos
povos indigenas, com foco em suas pinturas corporais, grafismos, simbolos, técnicas de
confec¢do artesanal e adornos utilizados em seus corpos. Através da leitura de livros e
artigos sobre o assunto, foi possivel compreender um pouco mais sobre todos esses

conceitos que definem os povos indigenas.

Um ponto importante deste trabalho é a utilizacao do tingimento natural, técnica
que resgata praticas antigas de coloracdo utilizando matéria-prima natural como
plantas, frutas, legumes, sementes e minerais. O tingimento natural, além de trazer um
carater Unico e auténtico para as bolsas, reflete também um compromisso com a moda
sustentavel. O modo de tingir naturalmente é muito utilizado pelos povos indigenas,

que valorizam o meio ambiente e todos os recursos que ele pode oferecer.

O processo criativo iniciou-se por meio do desenvolvimento de painéis criativos
com uma pesquisa profunda sobre diversos elementos que caracterizam a arte
indigena, todo essa etapa inicial originou o conceito, materiais a serem utilizados,

manipulagdes, esbocos, fichas técnicas, modelagem e prototipagem da colegao.

Ao fim de todos esses processos feitos, foi realizada o calculo de or¢camentagao do

produto final e do projeto.

Palavras-chave: Arte Indigena, Pintura Corporal, Tingimento Natural, Bolsas, Moda



Abstract

In this project, [ present the creation of a capsule collection of bags inspired by the
cultural diversity of Brazilian indigenous peoples. The main purpose of this collection
is to rescue the ancestral heritage of indigenous peoples, valuing their knowledge,

beliefs and customs and not forgetting their importance to the Brazilian territory.

The basis involved research and analysis of the material and immaterial culture of
indigenous peoples, focusing on their body paintings, graphics, symbols, artisanal
manufacturing techniques and adornments used on their bodies. By reading books and
articles on the subject, it was possible to understand a little more about all these

concepts that define indigenous peoples.

An important point of this work is the use of natural dyeing, a technique that
rescues ancient coloring practices using natural raw materials such as plants, fruits and
vegetables, seeds and minerals. Natural dyeing, in addition to bringing a unique and
authentic character to the bags, also reflects a commitment to sustainable fashion. The
natural dyeing method is widely used by indigenous peoples, who value the

environment and all the resources it can offer us.

The creative process began with the development of creative panels with in-depth
research into various elements that characterize indigenous art. This initial stage gave
rise to the concept, materials to be used, manipulations, sketches, technical sheets,

modeling and prototyping of the collection.

At the end of all these processes, the budget for the final product and project was

calculated.

Keywords: Indigenous Art, Body Painting, Ancestry, Bags, Fashion



indice

1. 000000016 L) U= T 2 14
1.1. Problema ... 14
1.2. L0 13 T 04 1, 15

2.  Metodologia projetual.......ccicrmmnsms s ————————— 15
2.1. Planeamento do Projeto - Modelo WBS e Grafico de Gantt............. 17

3. Pesquisa ... ——————————————————— 18
3.1. Contextualizacao sobre 0s povos indigenas ........covnssesmssssesssssesenns 18
3.2 Arte INdigena.......ccceicrnnnss s —————————————— 19

3.2.1 Pinturas COIPOTAIS ......omeerseesrssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssseees 19
3.2.2  COSTATIA.....c ettt 23
K205 T 003 ) 1 1) (o U0 25
3.2.4. Arte PIUMATIA ... ssctsnecsssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssenes 26

4. Tingimentos Naturais.....c.ccummmmmmmmmmmmmnmnssissssssssssssssssssssssssssans 28

4.1. Técnicas de tingimentos NAtUrais.......ccuvmmmsmsmsmmsmsmsssss s ————— 30
00 U0 I 111 7o) o DTSSR 31
4.1.2. BabiK..ococeceeceeeees s 31
4.1.3. ECO-PIiNtING........ooiiriinrsss s sssssssssssssssssses 32
4.1.4. HAPQA ZOIMIE ...t sss s ssssss s ssss s ssssssssssssnens 32

5. Marcas CONCOTTENTES .....cceismmismmsemssnmsemssisssss s ssasssasanas 33
5.1. Tucum Brasil ......s——————n 33
5.2. J\VP= 14 - U 2 34
5.3. Catarinag Mina ... —————— 35
5.4. SENSISTUDIO ....cvuiiriiressmssessssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 36

6. RAIZES ANCESIIALS .cuvvererrrssesessmssessssmsssssssssssss s ss s s s sas s sns s sassnsansnss 37
6.1. Definicao dO CONCEILO ...ccevvrirrssnismssnismssrisnssssssnssesssnssasssnssasssssanssnsssnssnsssnssnnnns 37
6.2. Processo CriativVo ..o s 37
6.3. PUDLICO-ALVO ...t ssssnssssnss 41
6.4. Matéria-prima e aviamentos........uuummsmmsmmsmmsmmsnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsns 42
6.5. EXpPerimentagies .....cuumimmmmsmmsnmsssssmsssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssnssns 43
6.6. ESDOCOS....ciitiimimiiniseninissnssnisssssnssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssnsssnesanssssssnssnsns 47



6.7. LIiN@-UP..iiiiiiiiiiiimimnmsssssss s s 49

6.9. FiChaS LOCIICAS. ccceviiiimeriisimeerisssnnerrssssmnsreassnnsseasssnssssassnssseassnnsssesssnnssssssnnssenssnnnsnenssn 53
7100 (07 1 11 T3 1 L= Lo L T 59
£ 83K 000) 4 Lol L0 o 61

B0 BT 1Yo - 1 62



indice de Figuras

Figura 1- Etapas da Metodologia de Bruno Munari........ . 16
Figura 2-Modelo WBS.....ssssssss s sesssssssssssssssssssssssssssssssssssans 17
Figura 3-Grafico de Gantt, tempo medido em semanas, conforme as 15 semanas que
compoOem o0 22 semestre e a semana de compensacdo de aulas e semana de exames. 18
Figura 4-Pintura de indio, representando aves da aldeia em visita a cidade de

IMAATADA. ... eereeeeeseeeseesessssesssesssseesse s ssse s s eSS R AR 21
Figura 5-Menina pintada com motivo pira ki 'we. espinha de peixe.........wneeenn. 21
Figura 6-A pintura facial faz parte do segundo ritual de iniciacdo dos Karaja (MT/

TO), que se dd quando a menina esta por volta dos 11 anos. ....ceesneenmeeseessmeesseeens 22
Figura 7-Na tribo Xikrin, a arte da pintura é considerada atributo inerente a

NATUTEZA fEIMININA. covvureeeereeeseesees et sses s seees s bbb s bR bbbt 22
Figura 8-Sementes de Urucum utilizadas para produzir pigmento natural na cor

A=) 00 =1 U o = VPPN 23
Figura 9-Mulher Kayap0 € 0 CESt0 CArGUEITO. ... rereeerreersemessesssesssssssssesssssssssessssssssssessnns 24
Figura 10-Cestaria de aruma baniwa (AMazonas). .....eeeessesssessssssssssssssesssns 24
Figura 11-Pote de ceramica Asurini (Tocantins) Motivo decorativo principal

RWiapéi (ProPrio da CUI)..eeneeesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 25
Figura 12-A ceramica Karaja (Tocantins) é arte exclusiva das mulheres.......cccuuce.. 25

Figura 13-Entre os indigenas Kadiwéu (Mato Grosso do Sul) também sdo as
mulheres que decoram a ceramica. Elas utilizam padrdes que seguem um repertério

rico, de formas preenchidas com variadas COTES. ... 26
Figura 14-Recipiente de Ceramica confecionada de argila, pelos indios Waura (Mato
Grosso) do parque indigena do XiNGUL. ....coeeeeeessmeesesssssssssesssssssssessssssssssssssssssssesssssssssseees 26
Figura 15-No ritual de nominacgao dos Xikrin do Cateté, as meninas sdo, por meio da
pintura corporal e da elaborada arte plumaria, transformadas em passaros. ............. 27
Figura 16-Xikrin, ritual do tatU....eeeeeceseeecssesseeesessssssesssesssesssessssssssssssssssesssssssesens 27
Figura 17-Crianca Karaja (Tocantins) com brinco de penas.......eeeeessneesnns 28
Figura 18-Corantes naturais utilizados pelas tribos indigenas .........coenmeeesseeesneeenns 28
Figura 19-Técnica de tingimento natural “Shibori”.......eeeeeeesseeenns 31
Figura 20-Raposa criada em batik pelo artista [karo Batik. ......cocnnneenreesnecenneesneeens 31
Figura 21-Tecido sendo enrolado em cone cilindrico. ......ceeeenneeseessneeesssesseeenns 32
Figura 22-Tecido sendo tingido pela técnica Hapa Zome........ccorenmeeeseeesmeeessesesneeenns 32
Figura 23-Painel marca concorrente Tucum Brasil......ceeneenneenneeeeesseeseeens 34
Figura 24-Painel marca concorrente Nannacay. .......oceeemeeseesmessseesssesssessssessseeens 35
Figura 25-Painel marca concorrente Catarina Mina. ........cccooeeenmeeeeenmeeseesssessseesssessseeens 36
Figura 26-Painel marca concorrente Sensi StUdio. ......couweueermeeneeemeemeeesmeesseessessseessesseeens 36
Figura 27-Painel pinturas COrPOTaAIS. .. rmreeesseessessesssesssessssessssssssessssssssssssessssessssens 38
Figura 28-Painel adornos de materiais ecléticos, indumentaria.........ccoeeeesmeeseeens 38
Figura 29-Painel matéria-prima Natural.......ceeeeeesessesssessesssesseeens 39
Figura 30-Painel fOrmMas.....coeneeeesseeeseessesesesssesessesssessssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 39

Figura 31-Painel com diferentes tipologias de sacos utilizados pelos indigenas.... 40

11



Figura 32-Pantone. ... 40

Figura 33-Mood Board CONCEILO. .....rrierrsssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 41
Figura 34- PUDIICO-ALVO0 ..oeiesersssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssas 42
Figura 35- Matéria-prima € aviamentos. ... essssssssssssssssssssssssssssssssssssns 43
Figura 36-ENSQI0 L...iissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 43
Figura 37- ENSAI0 2. ssssssssssssssssssssssssssssens 44
Figura 38-ENSQI0 3. sssssssssssssssssssssssens 44
Figura 39- ENSAI0 4. sssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 45
FigUra 40-ENSAI0 S5..cvieeiererssesrsssssssssssesssssssssesssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssessssssssssesssns 45
FIgura 41-ENSaI0 B sssssssssssssssssssses 46
FIgUra 42-ENSAI0 7. sssssssssssssssssssssses 46
Figura 43-ENSaio 8. 47
Figura 44- ESbogos (BUCKET BAZ)....cccrrimrersniersessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessans 47
Figura 45-ESb0¢0S (BUCKEt BAZ)...ciiurreiereersneesseesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssessans 48
Figura 46- Esbocos (Weekender Bag).......oeeessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssns 48
Figura 47-ESD0¢0S (FOLIK BAg) ..ccureiereeneersesssssssssessssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssessssssssssessans 49
FIgUIa 48- LINE-UP. .o sesssssssesssssssessssssssessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssasens 50

Figura 49- LINE UP. cocriesecrssessesssessesssssssessssssssssssssssssssssssessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssasees 50



13



1. Introducao

Tendo em vista os avangos das sociedades contemporaneas aliados com o vasto
nivel de informag¢do e desenvolvimento da tecnologia, a busca e o resgate da
ancestralidade na contemporaneidade é importante por diversas razoes a nivel
social, cultural e individual de uma comunidade. A ancestralidade e o saber fazer
sdo o ponto de partida para diversas tradi¢des, costumes e valores, manter todos
esses conhecimentos atualmente, impede que saberes tdo valiosos se percam, visto

que, muitos correm o risco de serem esquecidos ao longo do tempo.

Este projeto, tem como premissa o resgate e a valorizagdo da ancestralidade e
do saber fazer dos primeiros povos a habitarem o territério brasileiro, os indigenas.
Vanhecke et al. (1977) afirmaram que “A preservacdo do artesanato de uma tribo
ou uma nag¢do permite exprimir o que de eterno e de renovador, de comum e de
singular existe na imaginag¢do criadora de todos os grupos humanos, em todos os
tempos.” (p.73). A riqueza cultural desses povos é uma fonte inesgotavel de
sabedoria, tradicdo e arte, evidenciar todos esses conhecimentos, faz com que, nao

s6 o Brasil, mas sim o mundo valorize e enalteca essa cultura e arte tdo rica e valiosa.

Além disso, é fundamental no mercado de moda contemporaneo, adotar
praticas sustentaveis, o tingimento natural é uma técnica ancestral que utiliza de
materiais naturais provenientes do meio ambiente para criar cores ricas em
significados, além de apresentarem uma abordagem mais ecolégica e sustentavel
na moda. Essa técnica ndo sé respeita o meio ambiente com o uso reduzido de
corantes téxicos, como valoriza o conhecimento tradicional dos povos indigenas,

promovendo um ciclo de produgdo mais ético e consciente.

O projeto visa, materializar alguns desses conhecimentos aplicados no
desenvolvimento de colecdo de bolsas, integrando padrdes com inspiragdo

indigena, técnicas de tingimento natural aliados a um design contemporaneo.

1.1. Problema

O principal desafio encontrado para a realizagdo do projeto, consiste em trazer
a ancestralidade, saber dos povos indigenas do Brasil para a sociedade contemporanea,
nomeadamente em acessorios, valorizando a autenticidade e o respeito pela cultura e

os seus saberes.



1.2. Objetivos

O objetivo geral deste projeto € a criacdo de uma cole¢do de bolsas com intuito
principal de pesquisar, investigar e honrar a ancestralidade dos povos indigenas do
Brasil. Desta pesquisa, destacaremos elementos visuais, materiais e culturais, com
grande simbologia, podendo estes servir de inspiracdo para a criagdo de produtos
contemporaneos. Neste sentido, consideramos alguns objetivos especificos para a

realiza¢do da colegdo:

e Consciencializar o consumidor para a cultura indigena, e a importancia desta;

e Pesquisar de técnicas artesanais indigenas como pintura corporal, tecelagem,
ceramica, escultura, dentre outros;

e Pesquisar técnicas de tingimento natural;

e Estudar e adaptar as técnicas artesanais indigenas para a criacdo de uma
linguagem contemporanea na area da moda e do téxtil, garantindo a
funcionalidade e a estética das bolsas;

e Analisar o mercado concorrente para este tipo de produto;

e Desenvolver uma colecdo de bolsas com um design contemporaneo que
incorpore elementos visuais materiais e culturais dos povos indigenas de forma

consciente e que valorize a sua cultura.

2. Metodologia projetual

A metodologia projetual utilizada para o desenvolvimento deste projeto foi
alinhada com o processo estruturado descrito por Bruno Munari, que inclui desde

a pesquisa inicial até a concretizacdao do produto final.
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Definicao Componentes Coleta Analise Criatividade

Froblema do Problema do Problema de dados dos dados

!

Materiais e . o Desenho &
tecnologias Experimentacio Modelo Verificagao de Construcio Solucdo

Figura 1- Etapas da Metodologia de Bruno Munari

(Fonte: Priscila Cloque Fagundes.)

A seguir, a metodologia do projeto é apresentada conforme alguns dos

principios de Munari:

Definicao do Problema/ componentes do problema

A primeira etapa foi caracterizar o problema e os objetivos do projeto: como
promover a ancestralidade e o saber fazer da cultura indigena nos dias atuais. O
objetivo principal é resgatar esses saberes de modo a valorizar e garantir

autenticidade, funcionalidade, estética e respeito pelas tradi¢des culturais.
Recolha de Dados

Apés a definicao do problema, foi realizada uma pesquisa aprofundada sobre as
vertentes que definem a arte indigena. Esta pesquisa incluiu estudos sobre os
materiais, técnicas, simbolismos e significados culturais, assim como a

contextualizagdo histérica dos povos indigenas.
Analise dos Dados

Apoés a pesquisa detalhada, iniciou-se a analise das informagdes recolhidas. Esta
etapa incluiu a organizacdo das pesquisas em painéis visuais para facilitar a
interpretacao e a defini¢do clara dos elementos essenciais da arte indigena que seriam

incorporados no projeto.



Criatividade

Com base nas pesquisas e nos painéis visuais, iniciou-se o processo criativo. Esta
fase consistiu na definicdo do conceito onde foram exploradas ideias por meio de

esbo¢os, manipulagdes, ilustragdes e fichas técnicas.
Materiais e tecnologias/ experimentacao

A etapa de experimentacdo envolveu a pesquisa e selecdo de materiais adequados,
para a concretizacdo do projeto onde foram realizadas manipulagdes iniciais para
testar as ideias obtidas e a definicdo da matéria-prima para o desenvolvimento da

colegdo.
Modelo/ verificagcao

A udltima etapa do processo criativo foi caracterizada pela modelagem e

prototipagem do produto final escolhido.

2.1. Planeamento do Projeto - Modelo WBS e Grafico de Gantt
Como forma de organizar todas as etapas de trabalho previstas para o

desenvolvimento do projeto, foi criado, juntamente com os professores orientadores,
um modelo WBS e Grafico de Gantt como forma de definirmos a estrutura que o projeto

deveria seguir.

Planeamento Projeto

|

Pesquisa e estrura

*Problema
identificado;
*Objetivos do projeto;
*Metodologia
projetual: cronograma
e etapas de trabalho
previstas;

*Pesquisa:
Contextualizagdo
sobre os povos
indigenas;

*Arte Indigena;
*Tingimento natural;

*Marcas concorrentes.

Processo Criativo

*Definigdo e descrigdo
do conceito;
-Publico-alvo;
*Pesquisa de
tipologias de
acessorios;
*Matéria-prima e
aviamentos;
*Definicdo de paleta
de cores;

*Pesquisa de detalhes;
*Manipulagdes;
*Esbocos;

*Estrutura da colegédo;

«Fichas técnicas.

Figura 2-Modelo WBS

(Fonte: Autor)
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Prototipagem

*Definir matéria-prima
e aviamentos:
*Definir manipulacgdes;
Modelagem:
*Execucdo dos moldes;
+Afinar os moldes;
Confecgédo:
*Construcdo do
protdétipo;

*Revisdo e alteracdo;
Modelo final:
*Execucao;

*Calculo de custos.
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Painéis
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Esbocos
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Figura 3-Grdfico de Gantt, tempo medido em semanas, conforme as 15 semanas que compdem o 2°
semestre e a semana de compensagdo de aulas e semana de exames.

(Fonte: Autor)

3. Pesquisa

3.1. Contextualizacdo sobre os povos indigenas

Os povos indigenas brasileiros sdo os primeiros habitantes do territério
brasileiro, presentes antes mesmo da chegada dos primeiros colonizadores
europeus, em meados do século XVI. “Estimativas demograficas apontam que por
volta de 1500, quando da chegada de Pedro Alvares Cabral a terra hoje conhecida
como Brasil, essaregiao era habitada pelo menos por 5 milhdes de indios.” (Luciano,

2006, p.27). Atualmente, a populagdo indigena brasileira conta com

aproximadamente 1,6 milhdo de pessoas de acordo com o censo de 2022. (IBGE,

2023))

Os povos indigenas brasileiros sdo ricos em diversidade cultural, linguistica e

social. O pais possui mais de 200 etnias com diferentes culturas, crencas, tradi¢coes

e linguas proprias (Povos Indigenas do Brasil, 2024). A nivel de organizacao social,

as populacdes indigenas baseiam-se em grupos familiares e, ao mesmo tempo,

existem sociedades com padrdes de hierarquia bem definidos. O modo de vida

indigena atualmente, baseia-se principalmente na agricultura, caga, pesca e coleta

de frutos silvestres, além de atividades como o comércio de artesanatos

confecionados por eles proprios.



Os indigenas brasileiros sdo parte fundamental da histéria, da cultura e da
identidade nacional. Sua presenca contribui para a diversidade e preservacdo do
patriménio historico cultural do pais, por possuirem um vasto conhecimento
ancestral sobre a terra e seus recursos, o que é muito valioso para a preservacao

das raizes ancestrais dos povos indigenas, para a sociedade contemporanea.

3.2. Arte Indigena

A arte indigena é um dos patrimoénios mais emblematicos da cultura brasileira,
a qual é caracterizada como uma forma de expressdo cultural que inclui desde
pinturas corporais, musica, danga, arte plumaria, arte em ceramica, cestaria, dentre
outros tipos de arte. O Brasil possui diversas etnias indigenas, como os Guarani,
Tikuna, Caingangues, Macuxi e Yanomami, sendo essas as tribos mais populosas do
pais, (Guitarrara, s.d.), cada tribo indigena possui suas préprias tradi¢des artisticas

ancestrais, passadas de gera¢do em geracgao.

Uma das principais caracteristicas na criagdo da arte indigena é a utilizacao de
elementos naturais disponiveis no meio ambiente, como a argila, madeira,
sementes, penas de aves, tintas naturais e fibras vegetais, “A marca de cada cultura
manifesta-se na apropriacdo diferencial desses elementos, na combina¢do das
cores e associacdo dos materiais com os procedimentos técnicos.” (Funarte, 1985,
p.11.), muitos desses elementos, para além de possuirem carater decorativo sao
carregados de simbolismos relacionados a espiritualidade e as crengas das tribos,
incluindo representacbes de plantas, animais e elementos naturais com

significados especificos.

3.2.1 Pinturas corporais
Conforme o livro Arte e Corpo - Pintura Sobre a Pele e Adornos de Povos Indigenas

Brasileiros.
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“O corpo nu é apenas a matéria-prima que a cultura utiliza para imprimir suas marcas.
E através do corpo institucionalizado - pintado, escarificado, tatuado, perfurado e
adornado - que os individuos interagem. Neste sentido a pintura e os demais ornatos.
além de serem marcas de identificacdo étnica, constituem um tipo de linguagem que
informa sobre sexo, idade, posi¢do social, papel cerimonial, relacbes entre grupos, entre

individuos e o sobrenatural.” (Funarte, 1985, p. 10)

A pintura corporal é uma das praticas mais comuns entre os povos indigenas
brasileiros, normalmente sdo utilizadas em contextos cotidianos para identificacdo de
grupos, em celebragdes e rituais. Os materiais mais utilizados para a realizacao dessas
pinturas, sdo provenientes da natureza, os mais comuns, utilizados sdo o Urucum e o
Jenipapo. Do Urucum sdo utilizadas as sementes da planta para produzir uma tinta na

tonalidade vermelha, ja o Jenipapo é um fruto que resulta numa tinta preta duradoura.

Os grafismos da pintura corporal sdo padroes e desenhos feitos no corpo que
possuem significados culturais, sociais e espirituais. Cada grupo indigena possui o seu
proprio estilo de grafismo, onde refletem as suas tradi¢des tinicas. Muitas das vezes, as
suas representacdes, sdo inspiradas em padrdes geométricas como quadrados,
retangulos, linhas, circulos, tridngulos e espirais. Esses motivos podem ser simples ou
complexos, depende da técnica e do propdsito que cada tribo tem na sua representacao,
ou podem ser inspirados em padrdes naturais, onde os indigenas se inspiram no
ambiente em que estdo inseridos. Por exemplo, esses padrdes apresentam
representacoes estilizadas de animais, plantas, rios entre outros elementos. Estas,
representacdes refletem a conexdo intima e profunda de cada grupo com a natureza

que oS cerca.
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Figura 4-Pintura de indio, representando aves da aldeia em visita a cidade de Marabd.

(Fonte: Lux Vidal)

Figura 5-Menina pintada com motivo pira kd 'we. espinha de peixe.

(Fonte: Dominique Gallois)
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Figura 6-A pintura facial faz parte do sequndo ritual de iniciagdo dos Karajd (MT/ TO), que se dd quando
a menina estd por volta dos 11 anos.

(Fonte: Vladimir Kozak.)
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Figura 7-Na tribo Xikrin, a arte da pintura é considerada atributo inerente a natureza feminina.

(FONTE: Michel Pellanders)



Figura 8-Sementes de Urucum utilizadas para produzir pigmento natural na cor vermelha.

(Fonte: Acervo/Funai.)

3.2.2 Cestaria

A cestaria é uma arte ancestral muito importante para os povos indigenas, que
sdo apresentadas na producdo de cestos, bolsas, redes e outros objetos utilitarios e
decorativos. Esses objetos sdo feitos a partir de matéria-prima organica provenientes
da natureza, como o algodao, penas de aves e fibras vegetais. Os padrdes e designs
presentes nos objetos representam a identidade e as crencas de cada tribo, além de
serem objetos utilizados no quotidiano das tribos, os cestos indigenas carregam grande
simbologia, representando a conexdao com a natureza, a sabedoria ancestral e a

identidade cultural dos povos.

“Sempre pendurado na cabeca pela alca de fibra de buriti trancada ou de Envira,
durante os deslocamentos que vao do espaco doméstico da aldeia até as rocas, campos
e florestas, o cesto cargueiro constitui uma espécie de prolongamento do corpo das
mulheres, fora dos tempos de gravidez e de carregar filhos pequenos.” (Velthem &

Robert, 2012, p.17)
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Figura 9-Mulher Kayapé e o cesto cargueiro.

(FONTE: Revista ANTHROPOLOGICAS.)

Figura 10-Cestaria de arumd baniwa (Amazonas).

(Fonte: Beto Ricardo.)



3.2.3 Ceramica

A cerdmica é uma das formas mais antigas e ricas de expressdo artistica e
cultural dos povos indigenas. Esta arte é caracterizada pela producao de vasos,
potes, panelas, jarros, entre outros objetos. Cada grupo indigena, assim como nos
outros tipos de arte, desenvolvem as suas proprias técnicas e finalidades para a
produgdo da ceramica, onde refletem as suas crengas, saberes e modos de vida. A
ceramica é feita a partir da argila retirada do solo, que através de técnicas, passadas
de geracdo em geracdo, é moldada e decorada, geralmente com padroes
geométricos, desenhos de animais, plantas, entre outros tipos de motivos que
refletem caracteristicas e crengas individuais de cada etnia. Estas ceramicas sao
utilizadas no quotidiano das tribos de maneira funcional, para armazenar e

preparar alimentos, buscar agua e sdo utilizadas também em rituais e cerimdnias.

Figura 11-Pote de ceramica Asurini (Tocantins) Motivo decorativo principal kwiapéi (préprio da cuia).

(Fonte: D. Lamonica)

Figura 12-A ceramica Karajd (Tocantins) é arte exclusiva das mulheres.

(Fonte: Vladimir Kozak.)
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Figura 13-Entre os indigenas Kadiwéu (Mato Grosso do Sul) também sdo as mulheres que decoram a
cerdmica. Elas utilizam padrdes que seguem um repertdrio rico, de formas preenchidas com variadas
cores.

(Fonte: Colegcdo FFLCH/USP.)

Figura 14-Recipiente de Cerdmica confecionada de argila, pelos indios Waurd (Mato Grosso) do parque
indigena do Xingul.

(Fonte: Gustavo Assis.)

3.2.4. Arte Plumaria
A arte plumaria indigena é uma das formas mais vibrantes e significativas de
expressao cultural entre os povos indigenas brasileiros. Esta arte envolve a
producao de adornos e objetos decorativos utilizando penas de aves, que sado
transformadas em cocares, brincos, colares, pulseiras e outros itens que possuem
profundos significados espirituais, sociais e culturais e cerimoniais. A decorac¢do
corporal possui um carater magico de expressao simbdlica, onde o corpo € utilizado

como suporte para elementos de protecdo ou magia. Assim, esse corpo decorado



funciona como um meio de seguranca para a vida nas sociedades primitivas,
caracterizadas pela pratica de muitos rituais. Dessa forma, os adornos corporais
atuam como uma memdria periddica das origens e esta alinhada com os mitos e

tradi¢des dessas culturas (Castilho, 2004, p.74.)

Figura 15-No ritual de nominagdo dos Xikrin do Cateté, as meninas sdo, por meio da pintura corporal e da
elaborada arte plumdria, transformadas em pdssaros.

(Fonte: Isabelle Giannini.)

Figura 16-Xikrin, ritual do tatu.

(Fonte: Lux Vidal.)
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Figura 17-Crianga Karajd (Tocantins) com brinco de penas.

(Fonte: Dominique Gallois.)

4. Tingimentos Naturais

O uso de corantes naturais iniciou-se ha milhares de anos, havendo evidéncias
entre os antigos egipcios, China e India. No Brasil, os corantes naturais tém
importante relacdo com sua histéria, a comegar pelo nome do pais, proveniente da
madeira de Pau-brasil, importante fonte de corante vermelho no século XVI. (Rossi,

2008.)

Vegetal Coloracgao Substancia Povos Indigenas

Asurini do Trocara (TO),
Xikrin (PA), Karaja (MT),
Waiapi (PA), Nambiquaras(MT)
e comunidade do Alto Xingu.

Urucum Vermelho e Bixina e
laranja norbixina

Catequina,

Preto avermelhado, |fe€nilpropandica, sl Ll (S

Mogno f
g laranja e marrom catequina e
epicatequina
Jenipapo Preto-azulado Genipina Xavantes (M’T),.Ca.rajas
(GO) e Kayapo-Xikrin (PA)
Acafrao Amarelo Curcumina Huni Kuin (AC), Jurunas
(MT)
B ili .
Pau-Brasil Vermelho JEZIUIE (5 Tupis

Brazileina

Figura 18-Corantes naturais utilizados pelas tribos indigenas

(Adaptado de: Braibante & Vanuchi.)



O tingimento natural é uma pratica muito antiga que é neste momento uma das
tendéncias atuais, devido crescente preferéncia dos consumidores por técnicas que

sejam mais sustentaveis.

A arte de tingir, consiste em adicionar ou modificar a cor de uma superficie
téxtil, utilizando corantes quimicos ou naturais. Os corantes naturais, sdo
produzidos através de matéria-prima organica, como por exemplo plantas, raizes e
cascas de arvores, entre outros, um dos principais beneficios do tingimento natural
é o seu baixo impacto ambiental, devido serem menos nocivos ao meio ambiente e
consequentemente mais sustentaveis. Ja os corantes quimicos, sdo produzidos
utilizando uma variedade de compostos quimicos que geram uma ampla cartela de

cores, que acaba por torna-lo prejudiciais ao ambiente.

“Do ponto de vista toxicoldgico, devido a sua alta solubilidade em agua, os corantes
téxteis podem ser absorvidos por varios organismos. Assim como reagem com
fibras naturais podem reagir com proteinas e a celulose nos vegetais, além de
promoverem alteracdes na atividade fotossintética destes nos sistemas aquaticos.
Apesar de pouco difundidas as informagdes sobre os riscos da contaminagido por
corantes e o impacto causado pelos seus rejeitos na qualidade da 4gua, sabe-se que
esses compostos podem permanecer por cerca de 50 anos nos ecossistemas

terrestres e aquaticos, pondo em risco sua estabilidade.” (Mitter, s.d.).

A industria da moda, atualmente, é uma das mais poluentes, desde a produg¢ao da
matéria-prima téxtil a fabricagdo de roupas e acessorios, até o descarte dos mesmos,
segundo o conteudo do Parlamento Europeu (Parlamento Europeu, 2020.) “Estima-se
que a industria da moda seja responsavel por 10 % das emissdes de carbono a nivel
mundial”. Atualmente com o aumento significativo de degradacao ao meio ambiente, a
adocdo de técnicas que sejam positivas e causem menos impacto, estdo cada vez mais
a crescer, muitas marcas com grande influéncia no mercado da moda passaram a
adotar medidas que sejam mais favoraveis ao meio ambiente. O slow fashion é um dos
termos que tem ganho grande notoriedade atualmente, criado pela escritora de moda
Angela Murrills, na revista inglesa Georgia Straight, o termo visa implementar uma
moda mais lenta e focada em promover a consciencializagdo ambiental e social, atraveés
de principios como a transparéncia nas politicas e informag¢des passadas ao

consumidor, a prioridade da qualidade das pe¢as do que a quantidade de pecas
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produzidas e oferecimento de condi¢des justas aos trabalhadores, além de alinharem

esses fatores a um design e consumo consciente.

0 método de utilizar o tingimento natural na industria da moda, vai de encontro
a esse mercado consciente e responsavel que muitas marcas procuram implementar
na moda. Ao optar por roupas e acessorios tingidos naturalmente, os consumidores
podem-se conectar, ndo apenas com a historia por tras do que estdo a comprar, mas

também com os processos artesanais utilizados para produzi-las.

Entretanto, entre tantos avancos na industria da moda, os tingimentos naturais
ainda enfrentam alguns desafios, como por exemplo a disponibilidade limitada de

certos materiais organicos e a complexidade a nivel dos processos de tingimento.

“A impossibilidade de criar uma paleta de cores que fosse variada e muito
extensa usando apenas substincias que a natureza providencia e que
efetivamente podem ser aproveitadas para a extracio de corantes, seria
também uma limita¢do para o design téxtil e da moda, que procura sempre a
inovacdo e novas tendéncias, nas quais a cor € um dos elementos-chave para a

criacdo e desenvolvimento de novas cole¢des.” (Duarte, 2021).

Além disso, a solidez as lavagens também é um fator que contribui muito para
as empresas optarem pelo uso de corantes sintéticos ao invés dos corantes naturais. Os
corantes sintéticos possuem uma maior fixacdo e estabilidade as lavagens, ja os
corantes naturais possuem baixa fixacdo e estabilidade as lavagens, sdo corantes mais
delicados e que necessitam de precaucdes especificas para manter as cores vibrantes

com o passar do tempo.

4.1. Técnicas de tingimentos naturais

Com o passar dos anos, foram surgindo diversas técnicas e métodos utilizados
para o tingimento de tecidos por meio de corantes naturais, para assim criar uma
diversificada gama de efeitos e padrdes. Algumas das técnicas mais comuns e

conhecidas sao:



4.1.1. Shibori

E uma técnica japonesa milenar, que consiste em amarrar, dobrar, costurar ou
prender o tecido antes de aplicar o corante. Isso cria padrdes distintos e Unicos

quando o tecido é tingido.

Figura 19-Técnica de tingimento natural “Shibori”,

(Fonte: Mara Silverio.)

4.1.2. Batik

Esta técnica, originaria na Indonésia, consiste em utilizar de cera de abelha para
criar padrdes resistentes ao corante no tecido. A cera é aplicada a mao no tecido antes
de ser mergulhada em corante. Onde a cera é aplicada, o corante nao penetra, criando

diferentes padroes.

Figura 20-Raposa criada em batik pelo artista Ikaro Batik.

(Fonte: Denise Tempone.)
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4.1.3. Eco-printing

Eco-printing ou impressdo botanica, é uma técnica que estampagem, que utiliza
de materiais naturais, como flores e folhas para estampar naturalmente. A matéria-
prima natural é colocada sobre o tecido e, em seguida, o tecido é enrolado firmemente

em um cone cilindrico e fervido para fixar o padrao.

Figura 21-Tecido sendo enrolado em cone cilindrico.

(Fonte: Flavia Aranha.)

4.1.4. Hapa Zome

Esta é uma técnica japonesa que é caracterizada, através de acdo mecanica,
“martelar” flores e folhas diretamente no tecido para transferir seus pigmentos

naturais. Esta técnica permite criar padroes de cores e formas organicas no tecido.

Figura 22-Tecido sendo tingido pela técnica Hapa Zome.

(Fonte: Constanga Cabral.)



As técnicas de tingimento natural descritas anteriormente foram algumas que
se enquadravam e se seriam possiveis realiza-las de acordo com o tema do trabalho.
No entanto, para o desenvolvimento deste projeto, optou-se por uma técnica de
tingimento natural, que consiste na preparacdo de pigmentos a partir de matérias-
primas naturais e que sdo aplicados manualmente com pincel sobre o tecido. Isto

permitiu uma maior liberdade criativa e autenticidade no trabalho desenvolvido.

5. Marcas concorrentes

A nivel de estudos de mercado, foram analisadas diferentes marcas, tanto em
contexto brasileiro, quanto em contexto internacional, que utilizam de técnicas de
produgdo que valorizam a producdo artesanal e possuem apreco pela cultura e pela

arte de modo singular e significativo.

5.1. Tucum Brasil

Tucum Brasil, é uma marca de acessérios brasileira (fundada pela diretora
criativa Amanda Santana), que busca valorizar e preservar a cultural da regido
amazonica através da producdo feita por artesdos locais utilizando de materiais
naturais como o Tucum que é uma palmeira comum na Amazonia. A marca busca se
unir aos povos indigenas, adotando suas lutas para reduzir o abismo entre a riqueza
cultural indigena e a percegdo social, ainda marcada por esteredtipos e preconceitos.
“Contribuir para a manutencao de suas culturas é honrar saberes que se renovam no
fazer de cada produto, que por sua vez renovam nossa conexdao com sofisticadas

cosmologias”.

Segundo o site, o proposito da marca é “Promover a valorizacdo das artes dos
Povos Indigenas. Queremos mostrar para todo o mundo que no Brasil temos artistas
indigenas que vivem nas florestas, cerrados, em aldeias ou nas cidades, produzindo

incontaveis riquezas para a humanidade através de suas culturas.” (Tucum Brasil).
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BOLSA MOCO|CANELA
R$218.00

BOLSA DE TUCUM TICUNA
R$130.00

Figura 23-Painel marca concorrente Tucum Brasil.

(Fonte: Tucum Brasil)

5.2. Nannacay
Nannacay (nome de origem Quechua Aimara, que significa irmandade de

mulheres), é uma marca brasileira, fundada por Marcia Kemp, segundo a fundadora
“Sua maior inspiracdo era erguer a bandeira de que a beleza oriunda da
simplicidade tem um espago e uma valorizagdo a conquistar no universo

fashion”.

A marca produz bolsas e acessorios feitos artesanalmente por artesdos tanto do
Brasil quanto do Peru e Equador, promovendo a conexdo entre culturas e saber fazer
artesanal. O intuito de Marcia Kemp, é trazer acessérios produzidos a mao, unindo o

design contemporaneo com técnicas tradicionais.

Segundo o site, a Nannnacay tem como missdo "[..] ajudar pessoas a
desenvolver potenciais criativos, servindo de ponte entre povos que precisam

de ajuda e pessoas que queiram ajudar”.

A marca possui uma cadeia de producdo ética, onde investe em projetos
comunitarios e praticas de comércio justo, as pecgas sao feitas utilizando matéria-prima
natural, como por exemplo a palha, o que favorece para minimizar o impacte ambiental

e atrair consumidores que valorizam praticas sustentaveis.



BOLSA PEQUENA
ELISA BAG
R$2199.00

Figura 24-Painel marca concorrente Nannacay.

(Fonte: Nannacay)

5.3. Catarina Mina

Fundada pela diretora criativa Celina Hissa, Catarina Mina é uma marca
brasileira de moda sustentavel, conhecida por suas bolsas e acessorios artesanais,
feitos a mao por artesds do interior do Cedra que utilizam técnicas tradicionais de

tecelagem, bordado e croché.

As pecas geralmente apresentam designs auténticos e coloridos refletindo a
riqueza da cultura e das tradi¢cdes brasileiras. A marca valoriza a producao sustentavel
e condi¢des justas de comércio, garantindo boas oportunidades de trabalho e

autonomia financeira para as artesas.

Segundo o site da marca sua missdo é “Conectar artesds e consumidores,
valorizando a cultura do artesanato cearense,impactando mulheres e suas familias.” A
marca leva a sustentabilidade como ponto de partida, utilizando de materiais naturais

e producao em baixa escala para minimizar o impacte ambiental.
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POUCH CAFUNE
R$398.00

Figura 25-Painel marca concorrente Catarina Mina.

(Fonte: Catarina Mina)

5.4. SENSISTUDIO

Sensi Studio é uma marca equatoriana, fundada, em 2010, pela designer de
moda Stephany Sensi. Conhecida por suas pecas artesanais, especialmente chapéus e
bolsas feitos de palha, a marca busca valorizar técnicas tradicionais de tecelagem e
materiais naturais, como a Palha de Toquilla, que sdo trabalhados por artesaos locais,

daregido dos Andes, no Equador.

Como o proprio site diz, “Nosso principal objetivo na elaboracdo desses
produtos é dar oportunidades de trabalho criativo para os artesaos, onde eles podem
mostrar seu oficio e habilidades e, ao mesmo tempo, estamos ajudando a manter o

artesanato milenar de tecer Palha de Toquilla.”

As pecas da marca possuem grande qualidade artesanal e um design

contemporaneo que incorporam elementos inspirados na cultura equatoriana.

|

> |
MEDIUM OVAL PATTERNED BAG MAXI S|
$426.00 $552.00

Figura 26-Painel marca concorrente Sensi Studio.

(Fonte: SensiStudio)



6. Raizes Ancestrais

6.1. Definicao do conceito

O conceito da cole¢do nasceu da minha vivéncia em Aracruz, uma cidade
localizada na regido sudeste do Brasil, onde morei até os 17 anos. Durante a minha
infancia e adolescéncia, pude presenciar e aprender um pouco sobre as tradi¢cdes e
particularidades das comunidades indigenas locais. Com base nessas experiéncias,
senti a vontade de resgatar a ancestralidade dos povos indigenas do Brasil e traduzir

alguns desses saberes culturais em uma cole¢do capsula de bolsas.

A colecdo “Raizes Ancestrais” pretende valorizar a arte indigena, especialmente
através das formas e da pintura corporal, reinterpretando os seus padrdes, simbolos e
beleza em designs auténticos e contemporaneos. O intuito da cole¢do nao é apenas
celebrar a beleza estética e simbolica da arte indigena, mas também criar uma conexao

respeitosa com as culturas indigenas, promovendo a sua valorizagao e preservagao.

6.2. Processo Criativo

A primeira fase do processo criativo foi o desenvolvimento de painéis visuais
que ajudaram a planear e organizar melhor as ideias e fontes de inspiragoes, visto que
a cultura indigena é amplamente rica e possui diversos aspectos a serem analisados, fiz
alguns painéis para que ajudasse a desenvolver melhor a ideia e caracterizar melhor o

produto a ser produzido.

Os painéis realizados, consistiram na pesquisa de imagens em livros e sites, que
traduzisse melhor as representacdes graficas da pintura corporal, os adornos
utilizados nos seus corpos, cores, matérias-primas e as tipologias de sacos utilizados

pelos indigenas em seu dia a dia.
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PINTURAS CORPORAIS

- PINTURAS CORPORAIS FEITAS COM TINTAS DE ORIGEM
NATURAL;

-REPRESENTA A SIMBOLOGIA E TRADIGAO CULTURAL
DAS COMUNIDADES;

-REPRESENTACAO DE RITUAIS;

-DIFERENTES PADRGOES E SIMBOLOGIAS;

-TRADIGCAO PASSADA DE GERACAO EM GERAGAO;

oparazy vy

Figura 27-Painel pinturas corporais.

(Fonte: Autor)

ADORNOS DE MATERIAS
ECLETICOS, INDUMENTARIA

-COLAR DE MICANGAS E SEMENTES
USADOS EM TORNO DO PESCOCO;

-COCAR (ADORNOS PLUMARIOS
UTILIZADOS NA CABEGA) FEITO COM
PENAS DE VARIAS TONALIDADES;

-ADORNOS NA CABECAS, TRONCO,
MEMBROS INFERIORES E SUPERIORES;

Figura 28-Painel adornos de materiais ecléticos, indumentdria.

(Fonte: Autor)



MATERIA PRIMA
NATURAL

- SEMENTES NATURAIS COMO AGAIi, BURITI,
TUCUMA. ;

- FIBRAS NATURAIS (GERALMENTE UTILIZAM
ALGODAO, SISAL, PALHA, RAFIA..)

-0 ENTRELACAR DE CULTURAS REFLETE A
INTERACAO ENTRE TRADICOES ANCESTRAIS DE

DIFERENTES POVOS E INFLUENCIAS EXTERNAS QUE
0S MESMOS ADQUIRIRAM AO LONGO DO TEMPO;

Figura 29-Painel matéria-prima natural.

(Fonte: Autor)

FORMAS

-MULHERES INDiIGENAS UTILIZAM DE LENGCOS E TECIDOS
AMARRADOS AO CORPO COMO FORMA DE TRANSPORTAR
SEUS FILHOS, PERMITINDO QUE OS BRACOS FIQUEM
“LIVRES" E CONSIGAM FAZER SUAS ATIVIDADES DIARIAS
NORMALMENTE;

- USAM DE CESTOS OU BOLSAS TRANCADAS PARA
ARMAZENAR E TRANSPORTAR ALIMENTOS NAS COSTAS,
NOS OMBROS OU NA CABECA;

@edgarkanayko

Figura 30-Painel formas.

(Fonte: Autor)
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TIPOS DE SACOS:

-AS COMUNIDADES INDIGENAS UTILIZAM UMA
VARIEDADE DE BOLSAS E MALAS QUE REFLETEM
SUAS TRADICOES CULTURAIS, NECESSIDADES
DIARIAS E UTILIZAM DE RECURSOS DISPONIVEIS EM
SEUS AMBIENTES PARA CONFECIONAR;

Cesto-cargueiro alguidariforme
(indios Karaja)

Cesto/bergo confeccionado com
paimeira buriti (indios Xavante)

! ‘.
fill. ~

=5 b3 vt SR

Cesto-cargueiro bornaliforme

T oapeereo contorms R R L Cesto-cargueiro (indios Tembe).-
(indios Xavante). (indios Nambikuara) :’Elca: incipiente; @ lamen Cesto-cargueiro (Watura Turugua)
elescopica.

Figura 31-Painel com diferentes tipologias de sacos utilizados pelos indigenas.
(Fonte: Autor)
A paleta de cores da colecdo foi desenvolvida a partir de um estudo inicial das

tonalidades mais impactantes da cultura indigena. Com base nessa pesquisa, pude

elaborar uma paleta final que inclui cores mais claras e sébrias, obtidas através de

processos de tingimento natural.

PANTONE FINAL:

PANTONE" 11-0606 TCX Pristine
PANTONE" 136007 TCX Spray
PANTONE™ 12-0721TCX Lemonad
'PANTONE' 16-1333 TCX Doe
PANTONE' 1 31 TCX Peach Cobbler

PANTONE ESTUDO ]NICIAL PANTONE' 15-1218 TCX Semolina

7503¢ 18-1449 TCX 151160 TCX 18-1248 TCX 12-0700 TEX 10-4340 TCX
Ketehup v yons Bluo

19-1103 TCX
Blasing Orange Uenber Macadoma Eapreaso

Figura 32-Pantone.

(Fonte: Autor)



Ap0s a criacdo desses painéis visuais, desenvolvi o mood board para o conceito

da minha colecao. Nele coloquei algumas simbologias, formas, materiais e cores que

seriam interessantes explorar.

Figura 33-Mood Board conceito.

(Fonte: Autor)

6.3. Publico-Alvo

As bolsas da colegdo destinam-se a um publico-alvo composto por pessoas de todas
as idades, com foco principal em mulheres que apreciam moda e cultura. Essas
mulheres procuram produtos exclusivos e de qualidade, que retratem a cultura e os
saberes tradicionais, gostam de apreciar diferentes tradi¢cdes, histérias e formas de

arte, valorizando a producéao artesanal.

Esses consumidores tém preferéncia por uma moda sustentavel e consciente, onde
buscam pegas que tenham um impacto positivo no meio ambiente e nas comunidades
locais, apreciando os produtos unicos, feitos a mdo que possuem autenticidade,

historia, valor e acima de tudo o saberes artesanais.

Sdo pessoas que possuem um estilo de vida mais descontraido, buscando estar em
contacto com a natureza, apreciam o conforto e estilo em produtos que sejam praticos

e utilitarios no dia a dia.
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Figura 34- Publico-alvo

(Fonte: Autor)

6.4. Matéria-prima e aviamentos

Os materiais utilizados na colegao foram escolhidos para garantir conforto e
durabilidade as pecas. Foi selecionado um tecido de sarja, que proporciona estrutura
as bolsas e garante que as bolsas mantenham sua forma mesmo utilizando
regularmente. Para algumas das bolsas da colecdo, foi utilizado em compartimentos

exteriores, tecido de rafia, que trouxe um toque diferenciado de textura.

Foi selecionada rafia natural para a realizagdo de franjas e também algas para

algumas bolsas em forma de tranga.

Para garantir a praticidade dos consumidores, utilizou-se fechos magnéticos e

reguladores de al¢a, proporcionando facilidade de uso e ajuste personalizado.



MATERIA-PRIMA E AVIAMENTOS

J/ "
M| |

‘ rn\ ‘\‘\}‘\'\
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Regulador para algas-

Sarja estruturada- 8€/m . S Rafia Natural- 5.59€ 1.99€/2 un
s Tecido Rafia- 15€/m i
= = i B = X Merl
2:;::;::.10! Tecidos de Eoinacador- dbambu et Fornecedor- Leroy Merlin ornecedor eroy Merlin
) V
‘\:\ > g
“ %é
Pano cru )} m Meada de tranga de rafia Linha- 3€/un Mola magnética-0.65€/un
Fornececor- Tecidos de natural- 0.98€/m Fornecedor- Tecidos de fornecedor- Tecidos de
Castelo Fornecedor- dbambu.net Castelo Castelo

(colocar gramagem)

Figura 35- Matéria-prima e aviamentos.
(Fonte: Autor)

6.5. Experimentacoes
Explorei algumas experimentagdes, com inspiracdo em grafismos das culturas
indigenas e utilizando corante natural proveniente de ingredientes como beterraba,

espinafre, café e curcuma.

Ensaio 1, feito utilizando café como tingimento natural e padrdo de inspiracdo de

motivo Juruna (sem significado encontrado) de pintura do peito e das costas.

INSPIRACAO CORANTE NATURAL
U =) | e

3

SNERNEENSE

Figura 36-Ensaio 1

(Fonte: Autor)
43



Ensaio 2, feito inicialmente com tinca acrilica preta e posteriormente feita em
formato digital inspirados nas cores do tingimento natural da cor café e da cor

beterraba. Padrdo de inspiracdo Hynoti (Wekede), com significado “espinho”.
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/ —
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‘«a,,mnumll""“““\
. 'ﬁ\mmﬂllllllﬂl’ E ~’“\‘WWI
SIS

Ul ,,,““\\\» .

:&\\mﬂnnn.‘ e:\\mmlmm .\4““‘.
RIS crmd i ’0'%
T~

Figura 37- Ensaio 2.

(Fonte: Autor)

Ensaio 3, feito utilizando café e beterraba como tingimento natural e padrao de

inspiracdo de motivo Pitaguary, “pintura da caninana”.

CORANTE NATURAL

ol
X m!f‘ '

Figura 38-Ensaio 3.

:
X
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INSPIRACAO
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X

(Fonte: Autor)



Ensaio 4, feito utilizando beterraba como tingimento natural e padrdo de

inspiracao nas listras verticais da pintura corporal indigena.

I

Gt s

o

i
|
|

CORANTE NATURAL

Figura 39- Ensaio 4.

(Fonte: Autor)

Ensaio 5, feito com tinca acrilica preta. Padrao de inspiracdo Walubroriti (Wekede),

com significado “desenho do olho do feijao”.

INSPIRACAO

Figura 40-Ensaio 5.

(Fonte: Autor)
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Ensaio 6, feita com tinca acrilica preta. Padrao de inspiracao Arabo, sem significado

encontrado.

INSPIRACAO

Figura 41-Ensaio 6.

(Fonte: Autor)

Ensaio 7, feito utilizando rafia natural cozida a sarja.

Figura 42-Ensaio 7.

(Fonte: Autor)



Ensaio 8, feita com tingimento natural proveniente do espinafre, curcuma e
beterraba.

Figura 43-Ensaio 8.

(Fonte: Autor)

6.6. Esbocos

Como uma das partes principais do processo criativo, os desenhos seguiram
tipologias de bolsas que a colec¢do iria ter, Bucket bag, Weekender bag e Folk Bag. As
tipologias escolhidas vdo de encontro com os tipos de sacos utilizados pelos povos
indigenas. A intengdo principal era a proje¢ao de uma bolsa que fosse funcional para o
dia a dia, com compartimentos especificos, bolsas para suporte de agua, carteiras

interiores removiveis, e bolsos interiores para facilitar a organizacdo durante o uso.

Bucket Bag

[ —

>Ofluoow Qostas Kaper "mwﬂ

Figura 44- Esbogos (Bucket Bag).
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Figura 45-Esbogos (Bucket Bag).
(Fonte: Autor)

Weekender Bag

Figura 46- Esbogos (Weekender Bag)

(Fonte: Autor)



Figura 47-Esbogos (Folk Bag)

(Fonte: Autor)

6.7. Line-up

Line-up final, com as bolsas escolhidas para compor a cole¢ao capsula, incluindo

suas variacdes de estampas removiveis.

Além do design funcional, alguns modelos oferecem uma caracteristica

inovadora, estampas removiveis.

As estampas removiveis permitem que o consumidor personalize sua bolsa de
acordo com sua preferéncia e ocasido, essa versatilidade proporciona uma experiéncia

customizada para os clientes.
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Figura 48- Line-up.

Figura 49- Line Up.



Figura 50-Variagées de estampas 1.

(Fonte: Autor)

Figura 51-Variagées de estampas 2.

(Fonte: Autor)
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Figura 52-Variagées de estampas 3.

(Fonte: Autor)



6.9. Fichas técnicas

RAIZES ANCESTRAIS COLEGAO: Raizes Ancestrais

o TR ESTAGAO: Primavera/Verio 25

FICHA TECNICA DESIGNER: Yzabela Gama
MODELO: Bolsa 001
REFERENCIA: 001-01
DATA:03/06/2024

Abertura

—— () G
[ '

a2em
o] o]
14cm
P3
Visdo interior lado direito Visdo interior lado esquerdo
Tecidos: Padrées: Aviamentos:
Tecldo exterior Forro:
Regulad lgas.  Réfia Natural. 5.59¢
uturada. $€/m Pano cru- 2,5¢/m P3 Mola magaética-0.65€/un L',',:n ::I'"" e Fornecedor- Leroy Merlin
edor- Tecidosde  Fornececor- Tecidos de 2""'1‘"“" Teckonde Fornecedor- Tecidos
2 Castelo — de Castelo,
Tingido com corante
natural (beterraba)

Figura 53-Ficha técnica 1

(Fonte: Autor)
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RAIZES ANCESTRAIS
FICHA TECNICA

COLEGAO: Raizes Ancestrais
ESTAGAO: Primavera/Verao 25
DESIGNER: Yzabela Gama
MODELO: Bolsa 002

i
Sarja estruturada- 8€/m

Fornecedor- Tecidos de
Castelo

Rifia natural

oy
W=

P1 P2 &3

REFERENCIA: 001-01
DATA: 03/06/2024
Frente 25¢m Traseira Lateral
© °
P1
o
P3
° °
P2
3em
Abertura
o °
P3 9cm
@ °
P4
. Aviamentos:
Tecidos: Padroes:

eé W

Mola magnética-0.65€/un  Rafia Natural- 5.59€
fornecedor- Tecidos de Fornecedor- Leroy Merlin
Castelo

Figura 54-Ficha técnica 2.

(Fonte: Autor)




RA I RAI COLECAO: Raizes Ancestrais
FlcﬂﬁgcﬁlhégEST 8 ESTAGAO: Primavera/Verdo 25
DESIGNER: Yzabela Gama
MODELO: Bolsa 003
REFERENCIA: 001-01
DATA: 03/06/2024

Frente Lateral Scm

Tecidos: Padroes/ ensaios: Aviamentos:

Tecido exterior Forro Tecidos:

| Y

Réfia Natural- 5.59€ Mola magnética-0.65€/un
Fornecedor- Leroy Merlin fornecedor- Tecidos de
Castelo

Pano cru- 2.5€/m
Fornececor- Tecidos de Ensaio com réfia cosida
Castelo a0 tecido.

Tingido com corante
natural (espinafre)

Sarja estruturada- 8€/m
Fornecedor- Tecidos de
Castelo

Figura 55-Ficha técnica 3

(Fonte: Autor)
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RAIZES ANCESTRAIS

COLEGAO: Raizes Ancestrais
ESTAGAO: Primavera/Verio 25
EIGHAITRCNICA DESIGNER: Yzabela Gama
MODELO: Bolsa 004
REFERENCIA: 001-01
DATA: 03/06/2024
Frente Lateral Fundo "
16em ertura
18cm <
50em
35¢m
26cm @ @ O B o
: P1,P2eP3 9cm
O o 0]
45¢cm
Tecidos: Padrdes: Aviamentos:
Tecido exterior Forro:
3 4) it Ny

Sarja estraturada- €/m D400 €ru- 2.5€/m
Fommecedar. Tecidos do  ForRececor- Tecidos de
Castelo Castelo

Ensaio com réfia cosida
a0 tecido,

Tingido com corante
natural (espinafre)

XS
e XA

P1 P2

SN
P3

L X

Réfia Natural- 5.59€ Mola magnética-0.65€/un
Fornecedor- Leroy Merlin fornecedor- Tecidos de
Castelo

Figura 56-Ficha técnica 4

(Fonte: Autor)




COLEGAO: Raizes Ancestrais
RAIZES ANCESTRAIS ESTAGAO: Primavera/Verio 25
FICHA TECNICA DESIGNER: Yzabela Gama

MODELO: Bolsa 005

REFERENCIA: 001-01

DATA: 03/06/2024

Frente 25¢em Traseira

P2

20cm P2

Lateral

3cm

Abertura

Tecidos: Padroes: Aviamentos:

KRS ¢4

Mola magnética-0.65€/un
fornecedor- Tecidos de
Castelo

Tecido exterior

Sarja estruturada- 86/m
Fornecedor- Tecidos de P2
Castelo

Figura 57-Ficha técnica 5

(Fonte: Autor)
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RAIZES ANCESTRAIS

FICHA TECNICA

Detalhe

COLEGAO: Raizes Ancestrais
ESTACAO: Primavera/Verao 25
DESIGNER: Yzabela Gama
MODELO: Bolsa 006
REFERENCIA: 001-01

DATA: 03/06/2024

10cm

7cm\

28cm

12cm

Tecidos:

-
—D

35cm Fundo

Tecido exterior

Sarja estruturada- 8€/m
Tecidos de

Forro:

Pano cru- 2.5€/m

Castelo

Tecidos de

Castelo
Tingido com corante
natural (beterraba)

Padraes:

=8

P3

Aviamentos:

Meada de tranga de réfia natural- 0.98€/m
Fornecedor- dbambu.net

Figura 58-Ficha técnica 6.

(Fonte: Autor)




RAIZES ANCESTRAIS COLEGAO: Raizes Ancestrais

L 4 ESTACAO: Primavera/Verio 25
FICHA TECNICA DESIGNER: Yzabela Gama
MODELO: Bolsa 007
REFERENCIA: 001-01
DATA: 03/06/2024

2 6cm
Frente -
Fundo
Detalhe
17cm
m 20cm L
e eVl
= A=
! )
23cm
20cm
Tecidos: Padroes: Aviamentos:

— Tecido exterior

XXX
7,;7‘1‘ ; I 't’t‘t{

Fita Eldstica - 0.89€
P
P2 3 Fornecedor- Tecidos de Castelo

>
—

Sarja estruturada- 8€/m P1
Tecidos de 2 - dbambu.net

Castelo

Figura 59-Ficha técnica 7

(Fonte: Autor)

7. Orcamentacao

Apés algumas pesquisas, constatei que um estagiario licenciado (nivel 6), recebe
em média 1018,52€ mensais, conforte indicado pelo portal Instituto de Emprego e

Formacao Profissional (IEFP).

Com isso:

1018,52€ X 14 (12 meses trabalhados + subsidio natal e férias) =14259,28€
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14259,28€/ 2024 h/ano (equivalente a 8 h trabalhadas duarante 253 dias uteis
ano 2024) =7,04€/h

Apoés esse calculo, 8 horas trabalhadas por dia, resulta em média 7,04€/h

Calculo de custos

Processo Criativo

Pesquisa 48h
Painéis 25h
Esbocos e ensaios 12h
Pesquisa de materiais 6h
Ilustracdes 7h
Fichas técnicas 6h
TOTAL 104h
Preco por hora 7.04€
Semi-total mao de obra 732,16€

Producado

Modelagem 5h
Prototipo sh
Confecdo produto final 5h
Materiais diversos 2h
TOTAL: 11h
Semi-total producao 119,68¢€
TOTAL PROJETO 851,84¢€

Figura 60-Cdlculo de Custos.
(Fonte: Autor)

Com base nos calculos feitos, custo total do projeto ficou em 851,84€.



8. Conclusao

Concluo este projeto com o desenvolvimento de uma colecao de bolsas que teve
como objetivo honrar as tradi¢des indigenas brasileiras. Todo o processo de
pesquisa e fundamentagdo do tema foram de extrema importancia, para garantir
que cada peca criada fosse auténtica e respeitasse esses saberes tradicionais a

ancestrais.

Os grafismos das pinturas corporais e o uso de tingimento e matérias-primas
naturais, permitiu desenvolver uma cole¢do que preserva e valoriza praticas

sustentaveis.

Todo o desenvolvimento do projeto foi de extrema importancia para a minha
finalizacdo académica, visto que pude realizar um trabalho bem orientado e
enriquecedor. A dedicacdo, desde a pesquisa inicial até a criagdo das pegas finais,

me proporcionou uma grande experiéncia pratica e tedrica.
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