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Resumo

Neste projeto, foram planeados e desenvolvidos figurinos para a épera Euridisse- -
nos, em parceria com o departamento de musica, da Escola Superior de Artes Aplicadas
do Instituto Politécnico de Castelo Branco. Com este projeto pretendemos investir na
promocdo da cultura e do teatro, a partir da criacao de figurinos apelativos ao publico.

A partir de uma pesquisa prévia sobre a histéria do teatro, do figurino e da épera
Euridisse-nos, desenvolvemos um meétodo projetual adequado para a realizacdo dos
figurinos. Foi necessario ajustar o metodologia anteriormente conhecido pelos
integrantes do grupo, tendo em conta o processo de ensaios realizados pelo
departamento de musica e os contratempos inoportunos.

Recorremos ao método de upcycling para intervir em cada uma das pecas em
segunda mao, utilizando manipulagdes téxteis, tais como, técnicas de tingimento,
rasgoes e desconstrucdo do vestuario. Foram escolhidas camisas classicas como base
da parte superior de cada figurino e a preferéncia pelas calgas classicas em
personagens masculinas na parte inferior, de forma a que houvesse uma linguagem
comum entre as personagens.

Palavras-chave

Design de moda, figurinos, peca de teatro, pera, upcycling
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Abstract

In this project, costumes were planned and developed for the opera Euridisse-nos,
in partnership with the music department of the Escola Superior de Artes Aplicadas of
the Polytechnic Institute of Castelo Branco. With this project, we intend to invest in the
promotion of culture and theatre, based on the creation of costumes that appeal to the
public.

Based on previous research on the history of theatre, costumes and the opera
Euridisse-nos, we developed an adequate design method for the creation of costumes.
It was necessary to adjust the methodology previously known by the members of the
group, taking into account the rehearsal process carried out by the music department
and the inopportune setbacks.

We resorted to the upcycling method to intervene in each of the second-hand pieces,
using textile manipulations, such as dyeing techniques, tearing and deconstruction of
the garment. Classic shirts were chosen as the basis of the upper part of each costume
and the preference for classic pants in male characters in the lower part, so that there
was a common language between the characters.

Key words

Fashion design, costumes, play, opera, upcycling
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Alexandre Subtil, Sofia de Carvalho, Tatiana Dias

1. Introducao

Para este projeto académico, nomedmos o nosso grupo de trabalho como Pathos
onde adaptamos a area do Design de Moda e Téxtil para o desenvolvimento de figurinos
de uma peca de teatro realizada pelos alunos do curso de Musica denominada Euridisse-
-nos. Para efeitos do mesmo, aplicamos técnicas e conhecimentos que fomos adquirindo
no percurso da nossa licenciatura.

O projeto Euridisse-nos reune competéncias e estudos de duas areas em concreto, o
figurinismo e a interpretacao, sendo reforcadas com o apoio de conhecimentos da area
do design de moda e da musica. Assim sendo, cridmos uma metodologia projetual
prépria que se desenvolveu e adaptou ao longo do semestre conforme as informacgdes
que fomos adquirindo sobre a obra.

O ponto de partida foi investigar e estudar a histéria original da obra, que teve uma
adaptacdo posterior pelo departamento de musica. Sendo assim, apds a assisténcia de
alguns ensaios e didlogos com o docente responsavel, procedemos ao inicio do
desenvolvimento de toda a metodologia projetual acompanhada pelas orientadoras,
desde a criacdo de moodboads de personagens, caracterizacdo, paleta de cores,
ambientacdo da peca, manipulacdes téxteis, confecdo, fichas técnicas de atores,
ilustracGes, provas de vestuario, entre outros.

Dentro das provas de vestudrio, tivemos que proceder a alguns ajustes, desde
arranjos a calgas, dimensoes de capas, tamanhos de chapéus, largura e comprimento
de camisas, peso a suportar e o nivel de comodidade, uma vez que os atores tinham
diferentes estruturas corporais
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2. Objetivos

2.1 Objetivos gerais

Explorar de forma detalhada o campo do figurinismo por meio de uma investigacao
minuciosa.

Adquirir um entendimento claro das distingdes entre Design de Moda e
Figurinismo, compreendendo as suas diferenc¢as fundamentais.

Reconhecer a importancia crucial do figurino no contexto de espetaculos,
compreendendo o seu papel essencial na constru¢do de personagens e na criagdao
de atmosferas tematicas.

Compreender como o figurino pode variar significativamente em diferentes areas,
levando em conta as particularidades do teatro, cinema, televisao e moda.
Concretizar um projeto real para um cliente efetivo, aplicando os conhecimentos
adquiridos para desenvolver figurinos personalizados e adaptados as necessidades
especificas do cliente.

Lidar de forma eficiente com a gestdo de trabalho em equipe, colaborando
harmoniosamente com outros profissionais envolvidos no processo de criagao do
figurino, como diretores ou cenografos.

Realizar um planejamento detalhado e estabelecer um or¢camento preciso para o
trabalho de figurinismo, considerando criteriosamente os recursos necessarios, os
materiais, a mao de obra e os prazos envolvidos.

2.2 Objetivos especificos

Analisar e compreender a obra, interpretando seu contexto e conteddo de forma
aprofundada.

Criar e elaborar os figurinos, desenvolvendo designs e conceitos que estejam
alinhados com a visdo artistica e narrativa da obra.

Utilizar o método de upcycling nos figurinos, aplicando técnicas para reutilizar
materiais e dar uma nova vida a itens pré-existentes, promovendo a
sustentabilidade e a criatividade.

Adquirir conhecimento sobre o mundo do espetdculo, compreendendo as
demandas especificas de movimento, canto e outras formas de expressao,
identificando o que funciona e o que ndo funciona nesse contexto.
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3. Fases do trabalho

A metodologia projetual utilizada aproxima-se & metodologia projetual de Design

de Moda, mas com um caracter direcionado para o figurino. No entanto, dentro deste
processo, avangamos, retrocedemos e alteramos informagao ao longo do semestre.

Pesquisa sobre a historia da obra retratada O mito de Orfeu e Euridice;
Assisténcia e andlise da obra adaptada pelo departamento de musica;
Realizacdo de moodboards de personagens e a sua respetiva caracterizagao;
Criacao de fichas técnicas de ator;

Criacdo de um painel geral de inspiragoes;

Esbocos dos figurinos;

Procura de material para a realiza¢do do vestuadrio;

Revisdo de ideias para os figurinos;

Prova de vestudrio aos atoras com as pecas originais;

Processo de confecdo dos figurinos;

Nova prova de vestudrio aos atores ja com as intervencdes finalizadas;
Novo processo de confecdo para ajustes necessarios;

Fitting final;

Ensaio geral;

Arranjos finais;

Criacdo de um guia para o apoio dos atores no momento das trocas de personagens;
Fichas técnicas e ilustragdes finais;

Reunido para esclarecimento de duvidas com os alunos de musica.

Dia da peca de teatro;

Ao longo do semestre, sentimos necessidade de alterar informacgdes ja feitas como

por exemplo, alteracdo e melhoramento dos esbogos, moodboards, selecdo de pecas,
alteracdao do numero de atores a representar determinadas personagens, acréscimo de
personagens, troca de materiais, alteragdo de manipulagdes téxteis, acréscimo de
informacao sobre a histdria da peca, ajustes para uma maior comodidade. Pretendemos
dividir as tarefas consoante a disponibilidade de cada um de uma forma equilibrada e

conseguir ter o acompanhamento das orientadoras.
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4. Cronograma de projeto

Um cronograma de projeto serve para organizar e acompanhar as atividades e
tarefas ao longo do tempo, de forma a garantir o cumprimento dos prazos estabelecidos
e 0 sucesso do projeto como um todo.

Tabela 1 - Cronograma de projeto

13/03-19/03

20/03-26/03 | 27/03-02/04

03/04-09/04

10/04-16/04

17/04-23/04

24/04-30/04

Pesquisa . . .

Observagdo de ensaios . . . .

Construgdo das personagens . . . . . .
Fichas e moodboards das personagens . . . .

Esbogos iniciais . .

Procura e obtenc¢do de material

Confecdo e upcycling

Aperfeigoamento de esbogos/moodboards

Fitting e ajustes

Apresentagdo em espetaculo

Desenhos técnicos e ilustragdes finais

01/05-07/05 | 08/05-14/05

14/05-21/05

22/05-28/05

29/05-04/06

05/06-09/06

Pesquisa

Observacdo de ensaios

Construcdo das personagens

Fichas e moodboards das personagens

Esbocos iniciais

Procura e obtencdo de material

Confegdo e upcycling

Aperfeicoamento de esbogos/moodboards

Fitting e ajustes

Apresenta¢do em espetdculo

Desenhos técnicos e ilustragoes finais




Alexandre Subtil, Sofia de Carvalho, Tatiana Dias

5. Historia do Teatro

Desde os inicios da interpretagdo, o ser humano cobre-se para viver na pele de uma
outra personagem. A interpretacdo e o figurinismo remontam a Pré-Histdria, a um
ambiente ainda recém-descoberto. O Homem praticava o ato de interpretar a
personagem quando usava peles de animais ou mascaras que exibiam os seus espiritos
selvagens. No universo do espetaculo, o figurino é fundamental para o espectador, a
medida que complementa e guia a sua compreensao. Sdo os atores que utilizam os fatos,
mas cabe ao diretor aprovar o conceito dos figurinos, para proceder & sua criacdo. Na
hipétese de que a peca seja interpretada numa época fora do atual, é fundamental
adquirir informagdes fidveis sobre tal e tirar maximo partido da criatividade da equipa,
para melhor caracteriza¢do da personagem.

5.1 Antiguidade

Antigamente, as pessoas acreditavam que através de cerimOnias especiais era
possivel convocar divindades e poderes naturais para alcan¢ar uma vida melhor, como
melhorar a fertilidade da terra, facilitar a caga ou proteger as comunidades de desastres
naturais. Essas cerimonias envolviam canticos, dancas e encenag¢des de mitos sagrados.
(“Pré-histéria”, s.d)

Figura 1 - Pintura rupestre que representa um ritual de caca

Fonte: https://mosqueteirasliterarias.comunidades.net/a-pre-historia

5.2 Egito Antigo

0 Egito antigo surgiu no nordeste de Africa, entre 3100 a.C. e 30 a.c. O teatro surgiu
inicialmente com esta civilizacdo, através de rituais religiosos executados pela
sociedade da época. Os teatros, ou rituais, eram apresentados nos templos, através de
dancas e musicas que serviam de entretenimento e como uma forma de educar a
sociedade, onde eram retratadas comédias, tragédias, representacdes historicas e
mitolégicas, onde honravam os deuses para que fossem recebidos de forma respeitosa
quando mortos. O teatro desta época permitia que os atores expressassem as suas
crencas e os seus valores culturais a comunidade. Os atores eram maioritariamente
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homens, em que as mulheres apareciam, simplesmente, para serem as dancarinas do
espetaculo. Eram utilizadas mascaras para representar diferentes personagens, com
maquilhagens excessivas para expressar as emog¢oes do mesmo.

Figura 2 - O tribunal de Osiris, parte do Livro dos Mortos

Fonte: https://www.culturagenial.com/arte-egipcia-entenda-arte-antigo-egito/

5.3 Teatro Grego

O teatro grego comegou em Atenas, na Grécia, cerca de 550 a.C no surgimento das
comemoracoes ao Deus Dionisio, divindade relacionada as festas, fertilidade e vinho.

Com o passar do tempo, as festividades foram-se desenvolvendo tanto na
organizacdo quanto na elaboracdo passando a envolver todo o ambiente que hoje
conhecemos, desde o enredo, atores, plateia, encenacao etc. As mulheres eram isentas
de participar nas pecas pois ndo eram consideradas cidadas, tornando a utilizagcdo da
mascara como uma representacdo de ambos os sexos. Um dos géneros teatrais da
Grécia Antiga e mais antigo de todos era a Tragédia, fundamentada por contos tragicos
e mitoldgicos que retratavam o medo, a morte ou o terro. Posto isto, somente Deuses,
reis e herdis eram interpretados. A Tragédia era o género teatral capaz de transmitir
nas pessoas as sensacoes vividas pelas personagens. A este procedimento, da-se no
nome de “catarse” pois para o publico-alvo era uma forma de purificar os seus
sentimentos. Outro género teatral é a Comédia que retratava uma vertente mais critica
inspirada em satiras que abordavam aspetos sociais da época.

Figura 3 - As mascaras

Fonte: https://circularte.com.br/a-mascara/
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5.4 Teatro Romano

Se procuramos a origem do teatro Romano, devemos olhar para a Grécia. Foi perto
do século III a.C. quando em Roma se comecaram a contruir as primeiras obras de
teatro com as suas estruturas. Da mesma forma que aconteceu com os gregos, 0s
primeiros costumes e obras retratavam histdérias mitoldgicas e religiosas, no entanto,
com o tempo, o teatro foi evoluindo. Os romanos eram um povo que adorava festas e
diversdo, pelo que o Teatro se tornou um divertimento para a sociedade da época,
fazendo com que se distraissem da vida e fossem controlados, evitando revolugdes.
Dentro do Teatro Romano, observaram-se obras de diferentes géneros. Na sua época,
mais gloriosa, inspiravam-se no caracter do povo, apesar de que em certas obras
acrescentavam elementos educativos para as pessoas menos cultas. A dramaturgia
romana continuou a evoluir e a arte da mimica (pantomima) chegou ao famoso Teatro
de Orange. As historias foram inspiradas em passagens reais da vida, mas com a
diferenca de que os atores ndo usavam mascaras e contavam com textos em prosa.
Dentro do Teatro Romano, existiram dois subgéneros, a “fabula graeca”, um tipo de peca
teatral de origem grega, adaptada em Roma, mas imitando o modelo literario de
Euripides e a “fabula praetexta”, que consistia em fornecer ao publico narrativas
dedicadas a histéria nacional de Roma. Com o passar do tempo, os romanos
abandonaram a vertente tragica do teatro e substituiram-na pela comédia inspirada em
casos amorosos, conteido burlesco e parédias de mitos. A comédia teve uma primeira
classificacdo chamada “fabula palliata “ cujo enredo contava o modo de vida das classes
sociais mais altas.

Orchestra

Figura 4 - Teatro Romano

Fonte: https://pt.quora.com/Por-que-o-teatro-n%C3%A30-tem-tanta-for%C3%A7a-no-Brasil

5.5 Idade Média

0 teatro, durante a Idade Media, teve um cardcter religioso, destinado a transmitir
ensinamentos sobre a Biblia aos menos desfavorecidos. No entanto, na transicao da
Antiguidade até a Idade Média, o Teatro quase desapareceu. Isto porque, para os
primeiros cristdos, tudo que ndo pertencesse ou falasse sobre Deus, pertencia ao Diabo.
Acusavam o teatro de corromper as almas dos homens e burlar a criacao de Deus. Entre
os séculos V e X, praticamente desapareceram as representacdes teatrais. Apenas
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grupos de némadas ou Saltimbancos praticavam esses atos sempre que possivel nas
cidades em que passavam. Também na Idade Média surgem as comédias bufas com
temas politicos e sociais e a farsa com uso de esteredtipos, que ironizavam
acontecimentos do dia a dia. Outros géneros do teatro profano foram a “sotie” e a
moralidade. A “sotie” era uma satira onde todas as personagens diziam a verdade,
porque estavam loucos, enquanto que a moralidade era uma apresenta¢do de cunho
moralista, onde as personagens simbolizavam o bem e o mal e, nessa alegoria, o bem
prevalecia sempre.

Figura 5 - Teatro Medieval

Fonte: https://culturalizando.blog/2019/12/19/teatro-medieval/

5.6 Renascimento

O Teatro Renascentista caracteriza-se pelo Humanismo. Ainda existe um caracter
religioso, no entanto, o ser humano comeca a confiar mais nas suas capacidades para o
desenvolvimento tecnoldgico ndo vivendo apenas para “adorar” a Deus.

Os topicos mais importantes de esta época sio:

0 Carpe diem: aproveitar o momento

O Locus amoenus: refere a um local idealizado de seguranca ou conforto
Beatus Ille: referéncia ao elogio da vida simples e desprendida do campo em
comparac¢ao com a vida da cidade.

Idealizacdo da Natureza

Regresso ao Classico: idealizagdo do grego e do romano.

O Saber e fortaleza: O homem renascentista ndo s6 usa bem as armas, como
também é dono de uma grande sabedoria.


https://culturalizando.blog/2019/12/19/teatro-medieval/

Alexandre Subtil, Sofia de Carvalho, Tatiana Dias

Figura 6 - Mystére & Epoque Médiévale (Mistério na Idade Média)

Fonte: https://www.alamyimages.fr/photo-image-mystere-a-l-epoque-medievale-moyen-age-dessin-de-david-jee-de-
sharp-s-coventry-mysteres-1825-entoure-par-la-foule-83363221.html

5.7 Teatro Medieval

Na Idade Média, que surgiu entre os séculos V ao XV, a linguagem teatral foi banida
durante varios anos, devido a Igreja Catodlica, que considerava a mesma como algo
pecaminoso. Esta linguagem voltou a ser utilizada no século XII, e o teatro medieval
passou a ter como propo6sito a propagacdo dos preceitos religiosos e histdrias biblicas,
encenado por membros do clero.

Figura 7 - Teatro Medieval

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_na_ldade_M%C3%A%dia

5.8 Teatro Vicentino

Deu-se o teatro vicentino durante a época do Humanismo pelo dramaturgo
portugués Gil Vicente, sendo este o criador do teatro portugués no século XVI. Teve
inicio em 1502, quando Gil Vicente apresentou “Auto da visita¢do”.


https://www.alamyimages.fr/photo-image-mystere-a-l-epoque-medievale-moyen-age-dessin-de-david-jee-de-sharp-s-coventry-mysteres-1825-entoure-par-la-foule-83363221.html
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As suas pecas eram de essencialmente compostas por trés tipos de cdmicos, o de
linguagem, o de carater e o de situa¢do. Sendo a maioria de carater satirico, umas das
suas frases iconicas era “Ridendo castigat mores” (Rindo se castigam os costumes), com
o0 objetivo de atingir toda a sociedade, indiretamente.

Sendo uma época de diversos tipos de transi¢des, o autor representa, também, na
histéria da lingua, o ponto de transi¢ao da forma arcaica para a forma moderna.

Algumas das caracteristicas deste estilo de teatro eram: o retrato da sociedade
portuguesa, criticas sociais, personagens caricaturadas e alegoricas, elementos
alegoricos e misticos, temas pastoris, cotidianos, profanos e religiosos, etc.

Figura 8 - Teatro Vicentino

Fonte: https://rabiscodahistoria.com/teatro-vicentino/

5.9 Commedia Dell " Arte

A Commedia Dell ‘arte aparece no século XV na Itdlia, sendo desenvolvida no século
XVI, na Franga como “Comédia Italiana”; foi uma vertente do teatro popular,
permanecendo até ao século XVII. Possuindo um carater popular e itinerante, este tipo
de teatro foi muito marcante para a histéria do teatro europeu com o seu estilo oposto
ao modelo erudito.

Os seus personagens eram caracterizados tanto pelo seu texto, improvisado e
espontaneo, como pelo traje que possuiam. Estes eram pessoas mais cultas e ndo
profissionais, introduzindo mulheres no elenco.

Possuiam uma estrutura familiar e eram divididos entre “os enamorados, os
criadores e os patrdes”. Era apresentado em vdrias cidades, em locais publicos, sendo
que os palcos eram improvisados e tempordrios, onde atraiam o publico, até mesmo
membros da classe alta. As pecas eram caracterizadas pela utilizacdo do cémico,
ridicularizando militares, banqueiros, negociantes, nobres e plebeus.

Para além do figurino das personagens, utilizavam madscaras para serem
caracterizados, onde os que ndo as utilizavam, eram os enamorados. A mdascara, antes
da Commedia Dell ‘arte, servia como forma de os homens poderem interpretar o papel
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das mulheres, que na época ndo eram admitidas em cena, sendo que esta forma teatral
veio revolucionar tanto o teatro como a moda, através dos trajes e das mascaras.

Nestas pecas existiam trés tipos de traje de cena, sendo estes os Innamoratti (os
realistas, representavam a classe alta), o Dottore, Pantalone e o Capitano (os
ridicularizados) e os Zani (roupas fora do habitual da época). Os personagens
principais desta peca eram: Arlecchino; Brighella; Capitano; Colombina; Dottore;
[sabella; Orazio; Pantalone; Pedrollino; Pulcinella, etc.

Figura 9 - A Mascara da Commedia Dell’Arte

Fonte: https://www.todamateria.com.br/teatro-renascentista/

5.10 Realismo/Naturalismo

No século XVIII hd um retorno as referéncias greco-romanas e a necessidade de
representar o individualismo do cidaddo como pessoa, essencialmente os burgueses. E
uma época em que a Burguesia se encontrou em grande ascensdo, dando origem a
inumeras representacdes que retratavam a vida desta classe social. Esta personagem,
que apresenta uma personalidade, sonhos, objetivos, alegrias e angustias, deu origem
a uma maior proximidade com o expetador, permitindo o mesmo relacionar-se com a
peca, de uma forma muito mais pessoal e sentimentalista.

A necessidade de representar o Homem psicoldgico e nao fisioldgico, é bastante
marcada onde os préprios cenarios ndo tinham grande envolvimento com o desenrolar
da histdria. Os figurinos eram caracterizados pelas personagens representadas, onde
aos poucos foram ganhando mais importancia e atenc¢do. No entanto eram distinguidos
por serem simples e sem exageros ao contrario do século anterior.

Figura 10 - Columbano Bordalo Pinheiro

Fonte: http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/programacao/Columbano-Bordalo-Pinheiro
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5.11 Romantismo

A Natureza foi a principal inspira¢do para o teatro romantico, onde a Era da Razao
considerou o presente um passo para uma imagem do futuro. A Era Romantica foi
caracterizada pelo descarte da realidade, criando um ideal de realidade para o proprio
romantico, onde eram transcendidos os valores do momento, e buscando uma resposta
emocional para a realidade patética.

O teatro teve mudancas relativamente as épocas anteriores, onde foram
rejeitadas as trés unidades de narrativa: o tempo, a acdo e o lugar; sendo utilizados
cenarios diversos e diferentes dos demais e sem qualquer restri¢do. A divisao das pecas
em atos tornou-se uma realidade e passaram a ser usadas medidas métricas que
melhor encaixavam nas representacdes. O palco comecou a ganhar importancia e a
cenografia comegou a ter o seu lugar individual em cada peca.

Quanto a linguagem utilizada nos textos, torna-se mais eloquente e retdrica, onde
0s versos e a escrita em prosa sdo unidos pela primeira vez. Os monoélogos também se
tornam uma escrita muito caracteristicas da época romantica, como forma de expressar
os sentimentos das personagens.

Figura 11 - A danca dos Majos as margens do Manzanares, de Francisco de Goya

Fonte: https://pt.wahooart.com/®@@/9GEK6V-Francisco-De-Goya-Dan%C3%A7a-dos-Majos-%C3%A0s-margens-do-
Manzanares

5.12 Melodrama

Peca extremamente sentimental onde o ser humano era o ponto principal do enredo
- com sentimentos fortes, personagens boas e mas, que usa a realidade para passar uma
mensagem moralista. Figurinos simples, valorizava a subjetividade do génio, suscitava
emocdes fortes em detrimento da restricio racional e muitas vezes procurava
incorporar conflitos universais nos individuos.
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Figura 12 - Mélodrame, de Honoré Daumier

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Melodrama

5.13 Século XX

O teatro do século XX foi marcado pelas feridas sociais e econémicas do século,
tendo como objetivo criticar a comunidade burguesa. Apesar do realismo e naturalismo
serem uma grande referéncia, o empenho sobre ambos os estilos foi-se deteriorando,
tanto cenograficamente como nos proprios figurinos.

O inicio do século e as inovagdes tecnoldgicas, fizeram os artistas e autores,
questionar a forma como a arte era pensada, e tudo isso foi transmitido para o teatro.
Comecou-se a questionar os padrdes estabelecidos pela sociedade, e entre eles: a
separacdo palco plateia, os temas das pecas, a distribui¢do dos atores, a iluminacao,
entre outros.

Figura 13 - O teatro no século XX

Fonte: https://www.grupoescolar.com/pesquisa/teatro-seculo-xx.html
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5.14 Teatro Impressionista

Surgiu na Alemanha entre as duas grandes guerras, sendo, basicamente, uma fusao
entre o pessimismo e o cendrio desolador do pds-guerra com a literatura fantastica. O
teatro impressionista explorava a explosao das emogdes, por isso, havia pecas com
muito suspense e cendrios expressivos. Uma grande marca do teatro impressionista é
a mudanca de identidade dos personagens, que podiam assumir a forma de objetos,
assim, distorcendo a realidade

Figura 14 - Duas Mulheres no Teatro, de Mary Cassatt

Fonte: https://deniseludwig.blogspot.com/2013/08/arte-em-pinturas-no-teatro-da-artista.html

5.15 Teatro Futurista

O movimento Futurista surgiu na Italia, em 1914, fortemente influenciado pela
modernizacdo. As obras do movimento tinham como objetivo representar as novas
tecnologias, como carros, avioes e comboios. A relacdo com o passado era rejeitada e a
valorizagdo do futuro era tida como absoluta. Primava, nas representacdes, a
velocidade e o movimento das maquinas. As pecas desse movimento propunham
acontecimentos no palco e na plateia, além de ser centrado em cenas curtas, com muita
acdo e poucos didlogos.

Figura 15 - Teatro Futurista

Fonte: https://futurismobbd.blogspot.com/2013/08/detalhes-das-principais-influencias-do.html
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5.16 Teatro Epico

O teatro épico surgiu logo apds a primeira guerra mundial, na Alemanha. Este era
politizado e tinha como objetivo persuadir a sociedade. As principais caracteristicas
eram a comunica¢do direta entre o publico e ator, o posicionamento do ator como
critico da histdria, a cisdo de espaco-tempo entre as cenas, e a musica servindo de
comentdrio para a a¢do. Esse tipo de peca desenvolve-se sem ordem cronolégica,
misturando presente e passado, na tentativa de manter o interesse do publico e evitar
a passividade dos atores, e sempre com o intuito de levar as pessoas a reflexao.

Figura 16 - Cortinas Brecht, teatro épico

Fonte: https://www.peroni.com/lang_PT/scheda.php?id=52318&idCat=324

5.17 Teatro Simbélico

O Teatro Simbdlico teve origem na segunda metade do século XIX. Os textos e
pecas eram compostas por didlogos mais realistas, sem os excessos caracteristicos do
romantismo. Neste tipo de conteudo, o perfil psicolégico das personagens e a
progressdo dramadtica coerente eram importantes para as construgoes.

A produgdo cénica simbdlica tem caracteristicas peculiares, com palcos
giratorios, projecoes, uso de plataformas, iluminagdes especiais, entre outros recursos.
Um dos dramaturgos mais inovadores foi o inglés Edward Gordon Craig, o primeiro a
utilizar energia elétrica na iluminagdo cénica.

A estrutura dramdtica do teatro simbdlico ndo agradava aos eruditos. As pecas
ndo eram ideoldgicas, mas apresentavam um enfoque poético e ndo costumavam ter
objetos decorativos. Os textos possuiam visdes subjetivas.
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Figura 17 - O simbolismo no teatro

Fonte: https://lasondasdeltelon.wordpress.com/2018/12/23/el-simbolismo/

6. Historia da Opera

A oOpera é reconhecida como uma das formas artisticas mais abrangentes que
existem, representando a fusdo da musica vocal e instrumental, com a arte dramatica e
as artes visuais. Desde o periodo barroco até os dias atuais, compositores tém
explorado esse estilo e continuam a encantar audiéncias ao redor do mundo.

A O6pera teve origem na ultima década do século XVI, em Florenca, na Itdlia,
influenciada por um grupo de intelectuais e compositores conhecidos como Florentine
Camerata. Embora a obra Dafne, de Jacopo Peri, seja considerada a primeira 6pera
documentada, a sua partitura completa ndo resistiu ao tempo. Portanto, a épera
Euridice, de Peri e Caccini, tornou-se a primeira dpera com partitura completa, que
pode ser executada até hoje. No entanto, o grande compositor que marcou a transicao
entre o Renascimento e o Barroco, foi Claudio Monteverdi. Na sua primeira grande
opera, Orfeo, de 1607, Monteverdi conseguiu expressar musicalmente toda a carga
dramatica do libreto, baseado na lenda grega com o mesmo nome. Para isso, utilizou
solistas, coro e uma orquestra consideravelmente grande, a luz dos padrdes da época,
com cerca de 40 musicos. Devido a sua revolucionaria maneira de compor e apresentar
uma 6pera, Monteverdi é amplamente considerado o verdadeiro Pai da Opera, pelo
menos na forma como hoje é conhecida.

Outro compositor importante para a consolidagdo da 6pera, foi Christoph Willibald
Gluck, com a sua obra Orfeu e Euridice. A importancia de Gluck para a historia da 6pera
foi tao significativa que ele é considerado o pai da chamada Segunda Reforma da Opera,
devido ao seu estilo composicional, que consolidou o género e o elevou a um estatuto
elevado no campo das artes.
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7.0 Figurino e o Figurinista

O termo figurino refere-se ao conjunto completo de roupas e acessorios criados
especialmente para os personagens de uma peca teatral, filme, programa de televisao,
Opera ou outras formas de performance artistica. O figurinista, responsavel pela criacdo
do figurino, deve ter um profundo conhecimento da historia que é retratada, uma vez
que sdo os personagens que irdo transmitir todo o contexto da obra, incluindo a época,
0s costumes, os comportamentos e outros aspetos que ajudardo o publico a situar-se
no tempo e no espaco da histéria. E importante, também, ter em conta o orgamento
disponivel e a opinido do diretor. O trabalho do figurinista é um processo continuo, pois
ele deve contribuir para o desenvolvimento dos personagens, tornando-os mais criveis
e bem elaborados. Como tal, é necessario que tenha conhecimento de todas as
informacdes relacionadas a producao, desde os roteiros dos atores, até as concegdes do
diretor, cendgrafo, coredgrafo, iluminador, intérpretes, musicalidade, tempo em cena,
tempo de troca de roupa e outros detalhes. Estes aspetos sao fundamentais para ajudar
a criar cada personagem, pois as roupas que eles usam refletem o seu estatuto,
personalidade e estilo de vida. Em cada producdo, o figurinista deve ter um
entendimento completo do texto, que é o primeiro e um dos passos mais importantes.
Caso nao exista uma comunicag¢do entre tudo o que acontece no palco e o publico - ou
seja, se ndo se causar emoc¢do na plateia -, significa que o figurinista ndo conseguiu
retratar o seu trabalho com o maximo profissionalismo. Além disso, é o figurinista que
projeta visualmente o espetaculo, considerando a perspetiva e a mensagem da histéria.
Portanto, ele deve interpretar a sua criacdo ao maximo. Ao criar um figurino, ndo
importa o estatuto dos personagens na trama, todos os trajes devem ser tratados com
igual importancia, independentemente do tempo que 0s personagens passam em cena.
Ao longo dos séculos, o figurino expandiu-se para outras formas de entretenimento,
além do teatro, como circo, danga, Opera, cinema, publicidade, novelas, séries,
programas de televisio e eventos temadticos, cada um com as suas proprias
importancias e necessidades. Atualmente, a corrente teatral predominante é o
minimalismo, com poucos elementos em cena, o que faz com que o figurino se destaque
no cendrio onde se insere.
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8. Visao geral

8.1 Identidade

Em produgdes cinematograficas, televisivas, comerciais e Midias de curta duracao,
a histéria é contada em poucos minutos ou momentos. E crucial que o ptblico se
envolva com os personagens e compreenda quem sdo. Neste sentido, o figurino
desempenha um papel critico, pois responde a essa pergunta antes mesmo de qualquer
didlogo ser proferido. Utilizando a vestimenta como uma forma de comunicagdo, o
figurino transmite a identidade de um personagem no exato momento em que a

narrativa se desenrola.

8.2 Linguagem da roupa

O titulo do figurinista evoca um certo encanto e glamour. Este expressa as suas
observacgdes, ndo em palavras, mas na linguagem tridimensional do vestuario. Através
das roupas, sdo revelados aspetos essenciais do personagem, como a época em que vive
e se a histdria é ficticia ou baseada na realidade. Um exame mais minucioso revela
detalhes sobre a sua situagdo econdémica, o seu estado emocional e a forma como ele
deseja ser interpretado pelos espectadores. Embora a procura pela beleza possa ser um
aspeto do trabalho, a verdade é que a linguagem da moda é apenas uma das varias
ferramentas utilizadas neste processo criativo.

8.3 Todos os personagens sao projetados

Os visuais contemporaneos podem exigir uma quantidade significativa de pesquisa
e analise, assim como os trajes de época ou fantasia. A luta pela beldade esta
intimamente relacionada a natureza humana. No mundo do figurino, isto significa que
quer o publico, quer os criticos, ficam encantados com cada detalhe e camada de tecido
no figurino.

Ha a falsa percecdo de que os programas na atualidade sao adquiridos ja realizados.
Embora algumas pecas possam ser compradas, elas requerem ajustes e personalizacdo,
além de serem combinadas com outras pecas de vestuario. Alguns designers acumulam
objetos de acontecimentos passados, para auxiliar os atores na concretizacao dos seus
personagens.

Muitas pessoas ndo tém conhecimento de que os trajes, geralmente, sdo concebidos
em diversas versdes, para garantir que a aparéncia seja consistente ou para simular o
desgaste necessario, conforme a histdria se desenrola. A isto designamos continuidade.
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8.4 Uma transformacao completa

Os profissionais responsaveis pelos figurinos iniciam a trajetdria a partir do roteiro,
investigando em seguida o contexto histérico, os avancos tecnoldgicos e outros fatores
que irdo influenciar o processo criativo. Ocasionalmente, poder-se-dao desenvolver
representagdes visuais para conceber o design do figurino, antes de proceder a sua
materializacdo ou aquisicdo. E crucial ressaltar que muitos intérpretes compartilham
que, durante o processo de adaptacdo, mergulham profundamente na persona,
tornando-se ela mesma. Os figurinistas tém observado que, nesse momento, a postura,
a expressdo fisica e o comportamento do ator, podem vivenciar uma completa
metamorfose.

8.5 Designers nao trabalham sozinhos

Os designers colaboram com uma vasta equipa, composta por um assistente de
figurinista, ilustrador, supervisor, costureiro, técnico na area téxtil, sapateiro, entre
outros profissionais. Algumas vestimentas podem ser alugadas em estabelecimentos
especializados em trajes tematicos ou doa¢des de roupas em desuso. Esses elementos
sdo harmoniosamente combinados com pecas concebidas exclusivamente. Contudo,
certas produgdes requerem a construcao individual de cada indumentaria.

8.6 Assistente de Figurinista

O assistente de figurinista desempenha um papel crucial como extensdo do
figurinista, especialmente devido ao crescente tamanho das produgdes. Este atua como
um representante, auxiliando na transmissdo da visdo do figurinista ao departamento
de figurino e os restantes departamentos envolvidos. Do estagio de preparacao até o
encerramento das filmagens, o assistente opera como um elo de ligagdo entre o
departamento de figurino e todos os aspetos da produgdo. O auxiliar realiza todas as
tarefas executadas pelo figurinista, como pesquisa, planejamento de cronograma,
supervisao das provas de roupas, fornecimento de tecidos, colaboragao com a equipa
de confecdo personalizada e realizacdo de compras. Dependendo das habilidades do
assistente e das preferéncias do figurinista, também podem criar looks no set, vestir
figurantes e realizar ilustragdes. Trabalhar como assistente pode ser uma etapa para se
tornar um figurinista, mas também é uma carreira independente.
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8.7 llustrador de figurinos

Um ilustrador de figurinos expressa a visdo do figurinista através de uma
representacao visual. Tradicionalmente, essas ilustracdes eram criadas em papel, mas,
atualmente o desenho digital é mais amplamente utilizado. Os ilustradores retratam o
design conforme instruido pelo figurinista, muitas vezes baseando-se nas pesquisas
fornecidas. As ilustragbées finais tém multiplas finalidades: sdo utilizadas para
apresentar uma fantasia aos diretores, executivos do estudio e atores, permitindo que
eles expressem aprovacao ou oferecam feedback. Além disso, as ilustracdes podem
servir como um guia para a constru¢do das roupas ou como parte da campanha
publicitaria de um projeto. Em algumas situagdes, tanto os figurinistas quanto os
auxiliares de figurinista podem criar as ilustragées. Com o auxilio de certos programas
de computador, algumas pecas de fantasias podem até ser impressas em 3D,
diretamente a partir das ilustragcdes. Ser um ilustrador de figurinos pode levar a
carreira de auxiliar de figurinista ou figurinista, mas também é uma profissao por si sé.
Alias, as ilustracdes de fantasias podem ser consideradas obras de arte em si.

8.8 Um efeito magico

A percecdo intima do publico em relagdo a linguagem das vestes, torna o figurino
final quase encantador. Essas vestimentas podem ir além dos breves momentos no
palco e expressar sentimentos, épocas, causas e até mesmo carregar uma importancia
pessoal. Podem ter um sentido essencial para uma gera¢do, como € o caso dos icOnicos
sapatos vermelhos de Dorothy no filme The Wizard of Oz, criados por Gilbert Adrian.
Podem inspirar um segmento da sociedade, como Patricia Field fez ao presentear as
mulheres com moda ousada e alegre, através do estilo de Carrie Bradshaw, em Sex and
the City. Também podem ser motivo de orgulho, como as fantasias criadas por Ruth E.
Carter para Black Panther, que proporcionaram uma conexao digna e honrosa com a
heranca e o futuro das comunidades negras.

Por fim, o simbolismo pessoal atribuido ao figurino pode transcender a intencao
original do projeto. Os figurinistas ndo se propdem a criar icones, mas, como a histdria
revela, muitas vezes o fazem.
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9. Figurinistas Concorrentes

No decorrer deste projeto, percebemos que a drea do figurinismo ndo é um foco
crucial do pais em questdo, e que muitas das vezes sdo profissionais procedentes da
area do design de moda, que vém adotar esse novo ramo de experiéncia. No entanto,
Portugal apresenta figurinistas com talentos extraordinarios, que tém ganho o seu
nome no mercado nacional e internacional, na participacdo em grandes projetos
relacionados as artes cénicas. Alguns dos figurinistas portugueses incluem:

José Antonio Tenente, que é reconhecido tanto em Portugal, quanto no exterior, pelo
trabalho na drea da moda e do figurinismo. Ja colaborou com diversas companhias de
teatro e designers de renome. A criacdo de figurinos mostrou um lugar cada vez mais
importante no seu percurso, tendo cooperado com diversos encenadores e coredgrafos:
Beatriz Batarda, Carlos Avillez, Carlos Pimenta, Lucia Sigalho, Maria Emilia Correia,
Pedro Gil, entre outros.

Antoénio Lagarto, um figurinista portugués que marcou o mundo das artes cénicas.
Com uma carreira prolifica, colaborou com diversos diretores e companhias teatrais,
estabelecendo-se como uma referéncia no campo do figurinismo portugués.

Ao longo da carreira, Anténio Lagarto trabalhou em importantes producdes e
encenacdes, deixando a marca distintiva no visual dos personagens e contribuindo para
a atmosfera e narrativa das pecas teatrais.

Além do trabalho nos palcos portugueses, Antonio Lagarto também expandiu os
horizontes, colaborando com institui¢des internacionais de fama, como a Opera de
Paris. A dedicagdo e talento levaram-no a receber reconhecimento, tanto a nivel
nacional, quanto internacional.

Maria Barbalho é uma figurinista que vive e trabalha entre Portugal e o Brasil
Trabalhou em colaboragdo com a figurinista Rita Azevedo, nos filmes "Divino Amor"
(2019), dirigido por Gabriel Mascaro e "Bacurau" (2019), dirigido por Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles - vencedor do Prémio do Juri no Festival de Cannes
de 2019. Em parceria com a figurinista Cristina Camargo, foi responsavel pelo figurino
do filme "ELIS" (2016), que recebeu o prémio de Melhor Figurino no Grande Prémio do
Cinema Brasileiro de 2017. Também concebeu os figurinos para os longas-metragens
"Carrossel 2 - O Sumico de Maria Joaquina" (2016), "O Filho Eterno" (2016), dirigido
por Paulo Machline, e para o curta-metragem "Sete Anos Depois" (2014), de Esmir Filho
e Mariana Bastos.

Pedro Azevedo, cendgrafo e figurinista, nasceu em 1996, no Porto, iniciando a sua
formacdo na Escola Secunddria de Santa Maria da Feira, em Artes Visuais, onde
posteriormente avancou com a licenciatura em Teatro na variante de Cenografia na
Escola Superior de Musica e Artes e Espetdculo no Porto. Para além do figurinismo
também se foca bastante na cenografia, participando em projetos onde trabalha
mutuamente com as duas areas
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Participou em projetos e parcerias com diversas companhias e criadores como
Circolando, Kud Ljud, Madalena Victorino, CirkVost, Mara Andrade, Marco Da Silva
Ferreira, Paulina Almeida, Raimund Hoghe, Ralph Lemon e Xavier Le Roy.

Ja esteve presente em projetos associados a Francisco Pinho, Jodo Dinis Pinho e
Dinis Santos, Guilherme de Sousa, Ligia Roque, Pedro Zegre Penim, Roberto Olivan/
Companhia Instavel, Rodrigo Malvar, Alfredo Martins/Teatro Meia Volta e Assédio
Teatro. Atualmente, apés a fundacdao da BLUFF, em 2019, com Guilherme de Sousa, é
Jovem Artista Associado do Teatro Municipal do Porto, pelas temporadas 2019/20 e
2020/202.

A Estilista e Figurinista Isabel Carmona é creditada com varios projetos para
marcas nacionais e internacionais de renome, Pecas de Teatro, Longas-metragens e
Curtas-metragens dirigidas por realizadores portugueses e internacionais. Tendo o
nome derivado do livro de Boris Vian “The Heartsnatcher”, traduzido para portugués
“Arranca Cora¢oes” é uma Empresa e Marca sediada em Lisboa que iniciou a sua
atividade em 2006 especializada em Figurinos e Estilismo para Cinema, Teatro e
Publicidade pela “Hand of the Head".

A designer e figurinista formou-se em Design de Moda e Modelagem Industrial,
dando, posteriormente, inicio ao seu atelier de nome proéprio “Ana Sabino Atelier”,
onde teve oportunidade de dar formagdes, envolver-se no figurinismo e moda, de
forma mais aprofundada, participando em projetos no mundo do espetaculo. Hoje em
dia da aulas na Modatex e Escola Artistica Anténio Arroio, em Lisboa.

Nascida a 7 de abril de 1960, em Londres, Sandy Powell é um grande exemplo
do figurinismo europeu. Caracterizada pela sua estravagancia destacou-e em trabalhos
como “ Shakespeare In Love”, “The Young Victoria” e “ The Aviator”, onde foi nomeada
para os prémios da Academia de Melhor Guarda-Roupa. O seu portfélio inclui
colaboragdes com realizadores como Martin Scorsese, Todd Haynes e Derek Jarman. O
seu trabalho minucioso e a sua capacidade de dar vida as personagens através dos
figurinos tém sido amplamente elogiados. E conhecida pela sua criatividade,
habilidades técnicas e dedicac¢do ao figurinismo.

Figura 18 - Vestido da personagem da madrasta ma, no filme Cinderela (2015)

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Sandy_Powell_(costume_designer)
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10. Projeto

10.1 Upcycling

O Upcycling define-se como o processo de transformac¢do de pecas anteriormente
utilizadas, para a obtencdo de novas e unicas, para criar uma maior utilidade a uma
peca ja fabricada. O objeto do reaproveitamento de pegcas em segunda mao e
transformac¢do das mesmas, é promocdo da sustentabilidade e reducao da poluicao
ambiental. Pode ser realizado o Upcycling de diversos tipos de fibras e tecidos, para a
construcdo de novas pegas de roupa, mas também é possivel realizar Upcycling a
diversos tipos de matérias-primas, como o vidro e a madeira, por exemplo. Este
movimento tem-se destacado cada vez mais na sociedade de atual, criando uma
consciencializacdo acerca da sustentabilidade, sobre a poluicdo ambiental e
desperdicio excessivo das industrias téxteis, que é a segunda industria mais poluente
do mundo, ficando apenas atras da industria do petréleo.

10.2 Metodologia projetual

No ambito da unidade curricular de Projeto, cridamos uma metodologia projetual
que se adequasse ao desenvolvimento do mesmo. A metodologia projetual para
figurinos envolve uma série de etapas e passos, que podem variar de acordo com o
projeto e a equipa envolvida. Posto isto, houve necessidade de avangar, recuar e repetir
alguns pontos ao longo da nossa experiéncia, para conseguirmos chegar mais perto do
objetivo geral - a concretizacdo dos figurinos.

Em primeiro lugar, comegamos por realizar uma pesquisa abrangente sobre a
producdo em questdo, ap0s assistirmos a alguns ensaios e percebermos todo o meio
envolvente, desde a época historica, personagens, contexto social, narrativa, visual,
entre outros pontos que nos ajudariam a interpretar melhor a peca.

Em segundo lugar, realizdmos diversas reunides com os orientadores em questao,
assim como o diretor da peca, para discutir ideias e estabelecer diretrizes para os
figurinos.

Em terceiro lugar, procedemos a criacdo de moodboards de personagem, a fim de
que nos fosse possivel visualizar e transmitir a caracterizacdo de cada participante na
peca. Para efeitos da mesma, tivemos o acompanhamento das orientadoras, que
sugeriram e guiaram todo o design, como também partilhamos ideias com as mesmas
de como quereriamos criar os figurinos.

Em quarto lugar, cridmos fichas técnicas de atores, onde constatavam todas as
personagens realizadas por cada um, assim como entradas e saidas de cena, trocas
rapidas, tabela de medidas, entre outros pontos que consideramos ser importantes.
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Em quinto lugar, realizdmos em grupo, um brainstorming de esbogos e desenhos
iniciais. Apds a apresentacdo aos orientadores, percebemos que, apesar de este projeto
decorrer na Licenciatura em Design de Moda e Téxtil, ndo poderiamos aplicar
objetivamente o que aprendemos sobre ilustracdo de uma cole¢do. E verdade que o
processo criativo em design de moda é idéntico ao do figurino, porém, as ilustracdes
deveriam ser mais realistas, onde consta a aparéncia geral de cada personagem,
levando em consideracdo a personalidade, fun¢do na histdéria e a estética geral da
produc¢do. Também percebemos que na criacdo de figurinos, deve existir um elo de
ligacdo entre os personagens, algo que as une. Sendo assim, em discussdao com os
nossos orientadores, chegdmos a conclusdo de que usariamos uma peg¢a iconica para
representar esse elo de ligacdo, que seria a camisa classica.

Em sexto lugar, come¢dmos por encontrar formas de adquirir pecas de roupa em
desuso. Uma das caracteristicas do figurinismo é a reutilizacdo de vestuario ja existente
que, posteriormente, sio manipuladas. Com o apoio das orientadoras, conseguimos
encontrar fornecedores que nos doaram pegas.

Em sétimo lugar, apds a andlise de todas as indumentarias adquiridas, em
conjugacdo com as orientadoras, comeg¢amos a selecionar as pe¢as que poderiam
funcionar na criacdo dos figurinos, tendo em atencdo texturas, cor, peso, conforto e
tamanhos.

Em oitavo lugar, fizemos a primeira prova de vestudrio, na qual os atores tiveram de
experimentar as pecas que lhes serviam, especialmente as camisas classicas, para
perceber quais eram os ajustes que deveriamos fazer.

Em nono lugar, redefinimos algumas ideias iniciais, pois percebemos que tinhamos
de encontrar alternativas para que as roupas fossem praticas, confortaveis e tivessem
as proporg¢des adequadas, tanto para os personagens como para os atores.

Em décimo lugar, debrugdmo-nos no processo de confecao dos figurinos, fazendo os
ajustes necessarios, acompanhados pelos orientadores e outros membros de confecao.
Apenas foi necessario realizar a modelagem de um acessorio de cena - os chapéus.

Em décimo primeiro lugar, procedemos a uma nova prova de vestuario, para
reavaliar o ponto de situacdo. Apd6s concluirmos que os figurinos estavam todos
terminados, assistimos a pega para visualizar se existia uma coeréncia entre a paleta
de cores e as personagens.

Em décimo segundo lugar, fizemos as ultimas altera¢des necessarias, para que as
entradas em cena fossem percetiveis ao publico.

Em décimo terceiro lugar, procedemos a manutencdo dos figurinos, incluindo
limpeza, reparos e passar a ferro para uma melhor apresentacao.

No final, servimos de aderecistas, para nos certificarmos de que nao haveria
confusdo entre figurinos e que ndo entrassem em palco com algum detalhe em falta.
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Tabela 2 - Esquema da metodologia prjetual

Campo: Design de Moda

Area: Figurinismo

Tema: Figurinismo para
Opera

W

Investigacdo sobre a Historia
do Vestuario e Figurinismo e a
sua aplicacdo nas Artes de
performance (Teatro e Opera)

Recolha de dados em relagdo a
concorrentes

Elaboracio do projeto em
conjunto com o cliente

Conclusio e apresentacido do
projeto

10.3 Mito de Orfeu e Euridice

O mito de Orfeu e Euridice é uma das histérias mais tragicas e comoventes da
mitologia grega. Orfeu, filho da musa Caliope e do deus Apolo, era um talentoso poeta,
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musico e cantor. A sua musica tinha o poder de encantar, ndo apenas os seres humanos,
mas também os deuses e até mesmo a natureza.

Orfeu apaixonou-se perdidamente por Euridice, uma jovem de grande beleza e
dogura. Casaram-se e pareciam destinados a felicidade, mas reservaram-se-lhes outros
planos. Um dia, enquanto Euridice caminhava pelos campos, foi vista por Aristeu, um
apicultor que também a desejava. Aristeu tentou agarra-la, mas a jovem fugiu com todas
as suas forcas. No entanto, durante a fuga, Euridice foi mordida por uma serpente
venenosa e morreu instantaneamente.

Orfeu ficou desolado com a perda de sua amada. Ele ndo conseguia aceitar a ideia
de viver sem Euridice. Movido pela tristeza e pelo amor que sentia, decidiu descer ao
reino dos mortos, determinado a trazer a amada de volta a vida. Armado apenas com a
lira, cujas notas magicas tocavam nos coragdes de todos, ele atravessou os portdes
sombrios do submundo.

Ao chegar ao reino de Hades, Orfeu tocou e cantou com tamanha habilidade e
emocdo que até mesmo as almas dos mortos foram tocadas pela musica. Hades e
Perséfone, a rainha do submundo, foram comovidos pelo lamento de Orfeu e
concordaram em devolver Euridice sob uma condicao: ele deveria caminhar a frente
dela até alcancgar a luz do mundo dos vivos, sem olhar para tras para garantir que ela o
seguia.

Com um coracdo cheio de esperanga, Orfeu comecou a jornada de volta, com
Euridice seguindo atras dele nas sombras. Ele podia ouvir os passos suaves da amada,
mas a dor da incerteza e o desejo avassalador de vé-la, foram crescendo no seu peito.
Incapaz de resistir, no momento em que estavam prestes a alcancar a luz, ele olhou para
tras, esperando ver o rosto de Euridice.

No entanto, esse ato de desobediéncia foi fatal. No instante em que Orfeu se virou,
Euridice desapareceu, voltando para as profundezas do submundo. Perdeu-a para
sempre, e agora a dor da sua perda era ainda maior do que antes. Orfeu ficou arrasado,
completamente mergulhado em tristeza e desespero.

Apds a morte de Euridice, Orfeu vagueou pela Terra sem rumo, lamentando a perda
e afastando-se de tudo e todos. A musica, que antes encantava a todos, agora era
somente uma expressao de dor e melancolia. A tristeza era tdo profunda que até mesmo
as criaturas divinas e selvagens se curvavam ao seu lamento.
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10.4 Monteverdi (1567 - 1643)

Monteverdi foi um compositor italiano do periodo barroco. Considerado um dos
mais emblematicos compositores da transicdo do Renascimento para o Barroco, nasceu
em Cremona, Italia, e comecou a sua carreira musical como cantor. Mais tarde, estudou
com Marc’Antonio Ingegneri, em Cremona e depois em Mantua, onde se tornou mestre
de capela da corte Gonzaga.

Conhecido por ter sido um pioneiro da 6pera e por ter desenvolvido o estilo
concertante, escreveu musica sacra e secular, incluindo madrigais e 6peras, e foi um dos
primeiros compositores a usar o recitativo, uma forma de canto falado. A sua musica
também se destacou pelo uso expressivo da dissonancia e pelo uso da harmonia para
criar emocgdes e dramatismo.

Enunciamos as obras mais emblematicas de Monteverdi:

e L'Orfeu (1607) - 6pera em cinco atos

e ]l combattimento di Tancredi e Clorinda (1624) - madrigal em oito vozes

e Vespro della Beata Vergine (1610) - colecao de motetos e salmos para coral e
orquestra

e Lamento della Ninfa (1638) - madrigal em trés vozes

e Selva morale e spirituale (1640-41) - colecdo de musica sacra para coro e
orquestra

e L’incoronazione di Poppea (1642) - 6pera em trés atos

e [l ritorno d’Ulisse in patria (1640-41) - 6pera em trés atos

e Madrigals, Book VIII (1638) - colecdao de madrigais em cinco vozes, considerada
uma das obras mais importantes de Monteverdi.

10.4.1 L Orfeu de Monteverdi

Esta Opera foi escrita em 1607 e é baseada na historia grega de Orfeu e Euridice. E
considerada uma obra-prima da musica barroca e uma das primeiras dperas na historia
da musica ocidental.

L'Orfeo é uma obra dividida em cinco atos, que conta a histéria de Orfeu, um musico
e poeta que tenta trazer a sua esposa, Euridice, de volta ao mundo dos mortos. A épera
apresenta um elenco de personagens mitoldgicos, incluindo ninfas, pastores e deuses.

Uma das caracteristicas mais importantes de L'Orfeo é a musica. Monteverdi utilizou
uma variedade de estilos musicais na sua composicao, incluindo recitativos, arias, coros
e dancas. Além disso, a musica de L'Orfeo é altamente expressiva e dramatica, com o uso
frequente de dissonancias e harmonias complexas para transmitir as emog¢des dos
personagens e o drama da historia.

A 6pera também é notavel pelo uso inovador da orquestra. Monteverdi incluiu um
grande numero de instrumentos musicais na sua composicao, incluindo violinos, violas,
violoncelos, cravos, flautas e trombones. Isso permitia-lhe criar uma variedade de
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texturas sonoras complexas e emocionantes, dando a 6pera uma sensagdo muito
moderna e inovadora.

L'Orfeo foi um grande sucesso aquando da primeira apresentacao, em Mantua em
1607. A 6pera foi posteriormente apresentada noutras cidades italianas e em toda a
Europa, e continua a ser uma das 6peras mais populares da histéria da musica.

10.5 Aristofanes (445 - 385 A.C)

Aristofanes, um famoso dramaturgo da Grécia Antiga, alcangou fama como um dos
principais comediantes historicos. Nascido em cerca de 446 a.C., em Atenas, viveu até
cerca de 386 a.C. Ao longo da sua existéncia, produziu aproximadamente 40 obras
teatrais, das quais 11 subsistem até hoje.

As pecas de Aristéfanes, denominadas comédias antigas, exibiam-se nos festivais
teatrais, constituindo-se como uma forma popular de entretenimento. Os seus didlogos
comicos eram frequentemente satiricos e abordavam temas politicos, sociais e
filoso6ficos vigentes.

Eximio na criacdo de didlogos engracados, satiras politicas e trocadilhos,
Aristéfanes ridicularizava figuras politicas destacadas e criticava questdes relevantes
da época, como a guerra e a corrup¢do. Também incorporava elementos fantasticos e
personagens nas obras, explorando mitos e lendas gregas.

Algumas das suas obras mais conhecidas sdo As Nuvens, uma satira aos fildsofos
Sdcrates e sofistas, Lisistrata, uma comédia sobre mulheres atenienses que se negam a
relacionar-se sexualmente com os maridos durante a guerra, e As Rds, uma satira aos
poetas tragicos Euripides e Esquilo.

O trabalho de Aristéfanes desempenhou um importante papel, ndo apenas como
entretenimento, mas também como critica social e politica. Utilizando o humor como
uma poderosa ferramenta, criticava a sociedade e os lideres da época. A sua influéncia
no teatro e na comédia perdura através dos séculos, com as suas pecas ainda hoje
estudadas e encenadas.

10.5.1 As Ras de Aristéfanes

Para a concretizacdo da pega teatral, utilizaram a obra As Rds. Nesta obra o seu
objetivo é atingir a hierarquia de valores estéticos e afetivos, numa Grécia que parecia
decadente.

Dionisio, o Deus do teatro e das artes, e o seu escravo, Xantias, decidem empreender
uma jornada ao submundo repleta de obstaculos e equivocos, em busca daquele que
era considerado o melhor dos tragicos - Euripides -, a fim de trazé-lo de volta ao mundo
dos vivos. Para isso, Dionisio solicita orientagdes a Héracles sobre a ida e volta ao
submundo. Apés isso, parte em dire¢do ao submundo e, durante o trajeto, presencia o
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coro das ras, esperando ser reconhecido como Héracles, com o intuito de facilitar a sua
jornada. No entanto, Héracles deixou uma imagem negativa no submundo, levando
Dionisio a preferir disfarcar-se de escravo, cedendo o papel de Héracles ao verdadeiro
servo, Xantias. Ao perceber que Héracles-Xadntias é bem recebido, eles invertem
novamente os seus papéis, resultando numa série de acontecimentos hilariantes (a
cena dois termina aqui). Ao chegar a residéncia de Plutdo, testemunham um duelo entre
Esquilo e Euripides, cujo objetivo é determinar quem é o melhor na sua arte e
merecedor de tal honra. Dioniso assume o papel de juiz do duelo, surpreendendo todos
com a sua escolha - a do melhor poeta, deixando-os boquiabertos.

10.6 Jacques Offenbach

Jacques Offenbach, conhecido, pelo seu nome de nascen¢a, como Jakob Offenbach,
era um compositor e violoncelista, de origem alema, que nasceu em 1819, em Col6nia,
e faleceu em 1880, em Paris. Em 1831, aos 12 anos, Jacob ja era considerado um
violoncelista de renome, o que fez com que se muddasse para Paris para estudar musica,
tornando-se, assim, um dos compositores mais famosos da época. A partir de 1858,
Paris atravessa a sua fase do Segundo Império, onde o compositor estreia a sua
primeira operetal - Orfeu no Inferno, tendo totalizado mais de cem operetas durante a
sua vida. Algumas das suas obras mais conhecidas sdo a 6pera Les contes d'Hoffmann
(1881); Orphée aux enfers (1858) e La belle Hélene (1864). A musica que compunha
destacava-se pelos ritmos animados, as melodias cativantes e humor informal e
relaxado.

10.6.1 Orphée aux enfers (Orfeu nos Infernos)

Este excerto é apresentado como uma cena de comédia. No inicio desta cena a
primeira personagem a entrar em cena é a Opinido Publica, que expde uma introducao
ao ato que se ira apresentar. Segue-se o ato com Euridice a cantarolar, surpreendida por
Orfeu logo de seguida, onde se origina um didlogo entre os dois, com alguma ironia,
discussao e bastante movimento das duas personagens. Inicialmente a Euridice canta
sobre a sua relagdo com o pastor No final surge um dueto entre o Orfeu e a Euridice.

' Tipo de 6pera, criada por Jacques Offenbach, onde o burlesco é predominante.
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11. Euridisse-nos

Euridisse-nos é um espetaculo criado pelo departamento de musica a partir do mito
de Orfeu e Euridice, porém com algumas adaptacdes das obras criadas por Monteverdi,
Offenbach e Aristofanes.

A figura de Orfeu esta intimamente relacionada com o nascimento da 6pera e sobre
ela recairam as atenc¢des de muitos criadores, desde o renascimento, até hoje. Talvez as
visitas mais marcantes ao seu mito sejam as de Monteverdi, Gluck e, por motivos
completamente diferentes, Offenbach.

Para este espetaculo pretendeu-se trazer a figura de Euridice, responsavel maior
pele forca do mito de Orfeu, onde figura, também ela, na producdo operatica.
Trouxeram em palco, a declamagdo cantada de Monteverdi e a genial subversao de
Offenbach. Juntaram-lhes um excerto de Aristéfanes onde se planeia, também uma
visita a Hades, a bordo da barca de Caronte.

A peca foi dividida em trés cenas, comec¢ando por Monteverdi, onde as personagens
celebram o casamento entre Orfeu e Euridice. Porém, com a mulher ausente, um
mensageiro anuncia a morte de Euridice sob a mordida de uma serpente.

De seguida, entramos no excerto da obra de Aristéfanes. Aqui, a participacdo dos
personagens principais é inexistente. Este excerto apenas serve para referir o qudo
longe é a morte e que existem diversas formas de 1a chegar. A mais conhecida é a do
barqueiro Caronte, porém ndo existem tantas formas de sair de 1a.

Por ultimo, o excerto de Offenbach, que narra a situacdo amorosa entre Orfeu e
Euridice que, por sua vez, ndo é vista da melhor forma.
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12. Proposta de trabalho

A proposta principal deste projeto é a realizacdo de figurinos para a épera Euridisse-
nos, constituida pela juncdo de trés atos Orfeu nos Infernos, de Jacques Offenbach;
Lérfeu, de Monteverdi; As Rds, de Aristéfanes; realizada em parceria com os alunos de
Atelier de Opera, da Escola Superior de Artes Aplicadas.

O primeiro ato, Lérfeu de Monteverdi, Orfeu canta a felicidade do seu amor por
Euridice, em ambiente de festa, em que todos repetem algumas frases dele. A certa
altura a festa é interrompida com a entrada da Mensageira, com a noticia da morte de
Euridice.

No segundo ato, As Rds, de Aristofanes, sdo constituidas por trés personagens
secundarias, Xantias, Heracles, Dionisio; por duas personagens coadjuvantes, o Morto
e Caronte; e duas personagens figurantes, os Carregadores. De uma forma sucinta,
serve para explicar o quao longe é a morte e que existem varias formas de 14 chegar.

Finalmente, no terceiro ato, Orfeu nos Infernos, de Offenbach, tem como
personagens principais Orfeu e Euridice, antecipadas por um monodlogo de uma
personagem-tipo, a Opinido Publica.

Esta parte divide-se em:

e Pequeno texto da Opinido Publica, apresentando-se

e (Cancao de Euridice, onde ela fala sobre a sua relacdo com um pastor

e Didlogo entre Orfeu e Euridice, em que discutem e percebem que a sua relagao
esta no fim

e Dueto entre Orfeu e Euridice - continuacdo do ambiente do dueto

13. Processo de Design

A partir do momento em que percebemos toda a histéria que existe durante o
enredo da pecga de teatro, passamos para a elaboracao de moodboards de personagem,
com referéncias visuais e caracterizagdo das mesmas.

Euridisse-nos, é uma obra que se passa na Grécia Antiga, dentro do mundo divino
dos antigos deuses gregos e as suas histdrias. Para a realizacdo dos moodboards, foram
utilizadas imagens que espelham a época em si, juntamente com as suas
caracterizacdes de personagens. Realizdmos manipula¢des digitais para criar uma
harmonia entre os moodboards de cada personagem, acompanhados por inspiragoes
para os respetivos figurinos e paleta de cores.
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13.1 Orfeu

Orfeu é uma figura lendéria da mitologia grega. E conhecido como um talentoso
musico, poeta e cantor. A sua biografia estd ligada a lendas e mitos, retratado como
uma figura de grande habilidade artistica e poderoso musicais. Na obra, é umas das
personagens principais. Orfeu caracteriza-se por ser teimoso, orgulhoso e dedicado.

Figura 19 - Moodboard de Orfeu

13.2 Euridice

Euridice é uma personagem da mitologia grega, conhecida principalmente pela sua
relacdo tragica com o musico e poeta Orfeu. Embora a sua biografia seja mais obscura
em comparacdo com a de Orfeu, ela desempenha um papel significativo na histéria.
Retratada como uma mulher amorosa, inteligente, feliz e determinada.

Figura 20 - Moodboard de Euridice
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13.3 Dionisio

Dionisio é frequentemente associado ao humor e a comédia na obra de Arist6fanes.
0 seu papel como deus do teatro e das artes cénicas estd ligado a natureza cémica das
pecas em que ele aparece. Ele é capaz de apreciar o humor e pode participar em
situagdes engracadas ou fazer piadas.

Figura 21 - Moodboard de Dionisio

13.4 Xantias

Na obra de Aristéfanes, Xantias é um personagem recorrente, retratado como o
escravo ou companheiro de viagem de Dionisio. Xantias geralmente serve como um
contraponto comico para Dionisio, trazendo um humor fisico e sarcastico as cenas em
que esta presente. E astuto e, as vezes, até mais inteligente que o seu mestre divino.
Xantias faz, diversas vezes comentarios ou observagoes irdnicas.

Figura 22 - Moodboard de Xanitas

33



PATHOS

13.5 Héracles

Na generalidade, Héracles é apresentado como um herdi lendario, conhecido pela a
sua for¢a e coragem. No entanto, nas comédias de Aristéfanes é recorrentemente
retratado de maneira humoristica e satirica, destacando os aspetos cOmicos e
peculiares da sua personalidade.

Figura 23 - Moodboard de Héracles

13.6 Ras

0 momento das Ras ocorre quando Dionisio se depara com um coro de ras, que
cantam e dan¢cam de forma peculiar. A cena é conhecida pela sua musicalidade e pelo
uso de onomatopeias, em que as rds imitam os proprios sons numa espécie de canto
caracteristico.

Através dessa cena, Aristéfanes utiliza a musica e a comédia para criar uma
atmosfera engracada e ao mesmo tempo satirica. As ras cantam no seu préprio dialeto,
fazendo trocadilhos e brincadeiras sonoras.

Figura 24 - Moodboard das Ras
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13.7 Caronte

O Caronte é o responsavel pela travessia de Dionisio, pelo rio até ao submundo.
Apesar da sua natureza sombria, também pode ser visto como um tanto cémico.
Retrata-se como um barqueiro rabugento e mesquinho, que exige o pagamento de uma
moeda de ouro dos passageiros, antes de permitir que estes cruzem o rio. Essa
abordagem mais comica é caracteristica das comédias de Arist6fanes, onde mesmo os
personagens sérios podem ser alvo de humor e satira.

Figura 25 - Moodboard do Caronte

13.8 Mensageiro

O mensageiro é uma personagem secunddria que desempenha um papel
importante na trama. E responsavel por trazer a tragica noticia a Orfeu - a de que a sua
amada havia morrido, mordida por uma serpente.

Figura 26 - Moodboard do Mensageiro
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13.9 Coro

Na o6pera Orfeo de Claudio Monteverdi, ha a presenca de coros ao longo da obra. O
coro desempenha um papel importante na criacdo de atmosfera, expressao emocional
e fornecimento de comentarios sobre a agdo que se desenrola.

Figura 27 - Moodboard do Coro

13.10 Opinido Publica

A Opinido Publica é um personagem que desempenha um papel importante. A
Opinido Publica é retratada como uma figura poderosa e influente, representando as
crengas, valores e opinides da sociedade em geral.

Figura 28 - Moodboard da Opinido PUblica
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13.11 Pastores

Os pastores também tém um papel musical importante na peca. Eles participam em
cenas cantadas, adicionando camadas sonoras a trama.

Figura 29 - Moodboard dos Pastores

13.12 Morto e carregadores

Na obra de Aristéfanes, mais especificamente na comédia As Rds, o personagem
conhecido como o morto é uma figura simbolica. Ele representa um poeta tragico
falecido, cuja identidade especifica ndo é mencionada no enredo. O morto é uma
representacdo genérica dos poetas tragicos que ja partiram e cujos talentos sao
lembrados e honrados. Os carregadores sdo os responsaveis por transportar esses
corpos até ao submundo

Figura 30 - Moodboard do Morto e dos Carregadores
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14. Esbocos

Durante o processo de esbogagem das personagens, varias versdes preliminares
foram criadas, passando por modificacbes e ajustes, até chegarmos a uma
representacdo final que melhor capturasse a esséncia desejada para a personagem.

Dado que a historia retrata um mito da Grécia antiga, decidimos trazer uma paleta
de cores mais neutra para as personagens secundarias e mais fortes para as
personagens principais, de forma a conseguirmos, rapidamente, identificar quem sao
os protagonistas da histéria, como também, trazer um lado mais contemporaneo da
impetragdo da obra.

Dito isto, apresentamos os esbo¢os de cada personagem que desempenha algum um
papel importante no enredo da histéria.

Para o Orfeu, procurdamos distingui-lo das restantes personagens, atribuindo-lhe
uma paleta de cores mais forte, acompanhado de uma camisa classica branca com uma
fita, que se prolongava pelo peito e de facil remocao, pois existiriam dois atores para a
mesma personagem e que tinham corpos diferentes. Cosemos dois botdes em cada
camisa, um no ombro direito e outro na lateral do lado esquerdo para facilitar a troca
dos atores. Uma vez que eram dois atores a interpretar Orfeu, tivemos que pedir a calga
de um deles para que as pudesse usar na apresenta¢do, pois ndo conseguimos arranjar
nenhum par que lhe servisse.

Figura 31 - Esbocos Orfeu
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Para Euridice, procuramos transmitir a dogura e o lado mais romantico da
personagem. Para tal, optdmos por criar um vestido a partir de uma manipulagdo da
camisa e um lencol franzido. Tingimos o vestido de flores em diversas dimensdes, a cor
de rosa. No final decidimos colocar uma fida a volta da cintura. Era de grande
importancia conseguir chamar a aten¢do de publico pois era uma personagem
principal.

Euridice

Figura 32 - Esbocos Euridice

Para o Dionisio, recorremos a uma paleta de cores mais neutra, porém, como se tratava
de um deus, quisemos atribuir um lado mais formal, investindo na confe¢do das pecas,
a fim de que que se revelasse mais interessante. Assim sendo, unificAmos uma camisa
com a frente completa de um casaco e, para a acompanhar, uma cal¢a descontraida
bege, a qual tivemos de fazer ajustes na bainha e no cés.

Figura 33 - Esbocos Dionisio
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Para o Xantias, visto que ndo passava de um mero escravo, optamos por tons
terrosos e prosseguimos ao tingimento da camisa com café e a sua desconstrucao,

eliminando qualquer registo de detalhes que uma camisa cldssica normalmente tem. A
calca sofreu rasgos nas bainhas e foi necessario ajustar o cds a cintura da atriz.

Figura 34 - Esbocos Xanitas

Para o Héracles, também conhecido como Hércules, decidimos retrata-lo como um
heréi da antiguidade, fazendo referéncia ao ledo que ele havia derrotado numa das suas
aventuras. Fizemo-lo através de um casaco de pelo desconstruido, uma camisa branca
e uma calca preta.

Heracles

Figura 35 - Esbocos Héracles
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Para o Caronte, optdmos por carregar a sua esséncia com tons mais escuros, como
cinzento e o preto, na medida em que ele é o responsavel pela travessia do rio dos
mortos/pantano até ao submundo. Utilizdmos malha para atribuir um ar mais
antiquado a personagens, em conjunto com uma calca classica, pois na mitologia
Caronte tinha uma grande importancia. Também rasgdmos a camisa nos ombros para
elevar o grau de autenticidade da personagem.

Figura 36 - Esbocos Caronte

As ras é o momento mais comico de toda a obra, porém de curta duragdo. Como elas
iriam estar escondidas, ndo se investiu muito nos figurinos. Apenas cridmos um
adereco para a cabeca. Desenvolvemos um chapéu verde que fizesse lembrar uma folha
de um pantano. Optdmos por camisas e calgas pretas que foram fornecidas pelos
préprios alunos de musica.

Figura 37 - Esbocos das Ras
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Para os dois pastores, decidimos pregar capas que tinhamos encontrado numa das
pecas de roupa em desuso. Assim, ficariam pregadas na camisa juntos aos ombros das
atrizes. Para as calgas, tinhamos duas opg¢des, um par em bombazine castanho, que
foram ajustadas na cintura e nas bainhas, e outro bar em bege que serviu perfeitamente
a atriz.

Figura 38 - Esbocos dos Pastores

Para a Opinido Publica, uma vez que ela é a voz da plateia e de todos os pensamentos,
consideramos a personagem como alguém sabio e com uma certa idade. Para a
elaboragdo deste figurino, usdmos uma saia velha a qual ajustamos a cintura, com um
xaile de gola caida costurado a camisa.

Figura 39 - Esbocos da Opiniao Plblica
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Para o morto e os carregadores, simulamos um funeral, mas como nao tinham
grande participa¢do em cena, aproveitamos para destacar pequenos detalhes e facilitar
a percecao ao publico do papel que desempenhavam na obra.

Figura 40 - Esbocos do Morto e dos Carregados

Para as restantes personagens, uma vez que ndo tiveram grande participacao,
optamos por vesti-los de igual forma, a Mensageira, o Coro, o Narrador e o
Acompanhante. Todos serviram para causar mais drama e fortes emoc¢des ao publico,
apareceram de camisa e calca preta para ser facil a sua distin¢ao junto das restantes
personagens do enredo.

Enzh T RA

Figura 41 - Esbocos da Mensageira, do Coro e do Narrador
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15. Confecdo de cada personagem

Apods esbocar todas as personagens, escolher o material que se iria utilizar dentro
do que se arranjou e realizar provas de vestudrio para percebermos se seria viavel
continuar o projeto, passamos para o processo de confecdo. Como mencionado
anteriormente, as vestes maioritariamente eram pecas em segunda mado e por isso,
sofreram alteracdes para que os atores pudessem sentir-se confortaveis na hora da
atuacao.

15.1 Orfeu

Unicamente tivemos de coser dois botdes em cada camisa, para suportar o peso do
lenco que iria fazer a troca no meio da peca. Para o lenco laranja, aproveitamos o corpo
base do acessoério e acrescentamos tiras de fita vermelhas cosidas aleatoriamente para
causar um caimento mais elegante e notavel.

Figura 42 - Confecao de Orfeu
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15.2 Euridice

No processo de criacdo da Euridice, tivemos de arranjar um tecido semelhante ao
da camisa para realizar o encaixe do vestido ao seu redor. Para efeitos do mesmo,
franzimos o vestido na cintura e ajustamos a bainha. De seguida, procedemos ao
tingimento na criacdo das flores. Usando tintas especificas, amarrotamos zonas do
vestido para conseguir atribuir o efeito desejado.

Figura 43 - Confegao de Euridice

15.3 Dionisio

Para o Dionisio, tivemos de coser uma frente completa de um casaco, nas laterais de
uma camisa e fazer dois encaixes triangulares para dar espacamento e a atriz conseguir
movimentar-se melhor. Para a calga, apenas ajustou-se a cintura e a bainha.

Figura 44 - Confecao de Dionisio
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15.4 Xantias

Para esta personagem anulamos qualquer detalhe da camisa, desde mangas,
colarinho e bolso, devido ao caracter da mesma. Tingimos a camisa com café em dgua
quente com sal, para evitar o desaparecimento do tingimento. Depois procedemos a
varias lavagens da peca para tirar o excesso e o cheiro do café que poderia incomodar
o ator. Para a calga, ajustamos a cintura e rasgamos as bainhas.

Figura 45 - Confecdo de Xanitas

15.5 Héracles

No processo de criacdo desta personagem, desconstruimos um casaco em pelo, que
posteriormente foi pregado na camisa de forma a parecer uma capa. Nao houve
qualquer alteragao na calga.

Figura 46 - Confecao de Héracles
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15.6 Pastores

Para os pastores, reutilizamos uma capa com dupla protecao, assim sendo, cortamos
em duas metades para coser 4 camisa de cada uma. Uma das capas foi pregada junto ao
colarinho e a outra, ao nivel dos ombros. Para as calgas. Sé fizemos ajuste em um par,
na cintura e bainha da mesma.

Figura 47 - Confecao dos Pastores

15.7 Caronte

Para o Caronte, utilizamos uma camisola de malha onde retiramos as mangas. Por
baixo tinha uma camisa com a cabe¢a de manga rasgada para dar um aspeto mais
desconstruido & personagem. A calga seria classica e ndo foi necessario fazer ajustes.

Figura 48 - Confecao do Caronte
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15.8 Opinido Publica

Na opinido publica, cortamos uma camisola de malha ja desgastada pelo tempo, em
que criamos um xaile de gola caida pregada 4 camisa. Para a saia, apenas apertamos
para que coubesse na atriz.

Figura 49 - Confecao da Opinido PUblica

15.9 As Ras

As ras ndo exigiram intervengao no vestuario, apenas fizemos um molde do chapéu
que iriamos usar na peca.

Figura 50 - Confecao das Ras
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15.10 Morto e carregadores

Como estas personagens trabalham em conjunto, simulamos um funeral na vida
real, para o morto, cosemos uma lapela 4 camisa e os carregadores foram de gravata.
Nao houve necessidade de intervir nas cal¢as pois os atores forneceram esse material
da sua prépria responsabilidade.

Figura 51 - Confecao do Morto e dos Carregadores

15.11 Mensageiro, coro e narrador

Para estas personagens, ndo houve nenhuma intervengio, apenas foram vestidos
complemente de preto pois representavam um papel minimo.

Uma vez prontos os figurinos, pedimos aos atores e atrizes que usassem calcado
preto, de preferéncia cal¢ado classico, para que existisse uma coeréncia ainda mais
percetivel na visdo geral dos coordenados.

16. Line Up final

Figura 52 - Line Up final das personagens
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17. Fitting

Apods a conclusdo da confegdo das vestimentas, o préximo passo € a etapa do fitting.
Durante essa fase, os atores tém a oportunidade de experimentar os figurinos, a fim de
realizar eventuais ajustes necessarios e se familiarizarem com as roupas. Importante
referir que realizamos varias provas de vestudrio ja com os figurinos prontos, para
perceber se realmente era necessaria alguma alteracao.
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Figura 53 - Fitting de todas as personagens nos respetivos atores
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18. Fotografias do evento

No dia 7de junho de 2023, realizou-se a apresentacdo de épera Euridisse-nos, no
Museu Francisco Tavares Proenca Junior, em Castelo Branco e no dia 11 de junho de
2023 em Matosinhos, Perafita.

Segue-se alguns registos fotograficos o evento:
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Figura 54 - Registos fotograficos do evento Euridisse-nos
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19. Orcamentacao

Para a realizacdo de espetdculos que envolvam a criagdo de determinados
equipamentos, como aderec¢os de cena, figurinos ou musicas, é necessario proceder a
criacdo de um orcamento para cobrir todos os gastos. Para varios projetos, essa
ferramenta € essencial, e 0 nosso ndo é excecao.

Na concretizacdo da obra Euridisse-nos, reutilizamos pecas de roupa, mas também
precisamos comprar determinados materiais, como tecido, aviamentos, folhas e
tingimentos.

Contudo, para melhor compreendermos como funciona o campo do figurinismo no
mundo real, realizamos uma tabela a uma escala profissional, partindo da tabela
salarial de um estagio profissional de licenciatura, novecentos e sessenta euros.

Tabela 3 - Orcamento

8h x 5 dias uteis x 4 semanas = 160 h (mensais)

f;(;: =5,22 €/h (mensais)

Despesas (projeto) Horas
Pesquisa 70 h
Esbocos 15h
[lustragdes 15h
Moodboards 30h
Deslocagoes a lojas 20 h
Fichas técnicas (atores) 20 h
Fichas técnicas 30h
(personagem)
Total 200 h

200h x 5,22 €/, =1044 €
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Despesas (pecas) Horas
Modelagem 1h
Confecdo 25h
Manipula¢des Téxteis 10 h
Total 36 h

36 h x522€=187,92 €

Despesas (pec¢as) Euros (€)
Vestuario 10 €
Tecidos 10€
Corantes 25€
Aviamentos 10€
Gasolina 40€
Adereco de cena 15€
Total 110 €

Total do Projeto (€) Euros (€)

1044 € + 18792 €+ 110 € 1341,92 €
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20. Conclusao

Em conclusdo, o nosso projeto foi uma oportunidade unica de explorar
minuciosamente o campo do figurinismo e realizar uma investigacao detalhada.
Durante esse processo, adquirimos um entendimento claro das diferengas entre Design
de Moda e Figurinismo, reconhecendo a importancia crucial do figurino na construcao
de personagens e na criagdo de atmosferas tematicas.

Compreendemos que o figurino pode variar significativamente em diferentes areas,
como teatro, cinema, televisao e moda, e aplicamos esse conhecimento em um projeto
real para um cliente efetivo. Foi gratificante desenvolver figurinos personalizados e
adaptados as necessidades especificas do cliente, levando em consideracao os recursos
necessarios, os materiais, a mao de obra e os prazos envolvidos.

Apesar de tentarmos cronometrar as etapas do projeto, o tempo foi o nosso maior
obstaculo, criando atrasos em certos periodos do trabalho que poderiam ter sido
rapidamente concluidos. Porém, a orientacdo dada ao longo do semestre permitiu que
o projeto seguisse em frente e alcangasse os melhores resultados.

Em suma, este projeto proporcionou-nos um conhecimento aprofundado do
figurinismo, desenvolvendo habilidades na criacao de figurinos e na gestdo de projetos.

57



PATHOS

21. Referéncias Webgraficas

AGUIAR, Lilian Maria Martins de. (s.d.). Os espetaculos teatrais na Idade Média. PrePara Enem.
Consultado de: https://www.preparaenem.com/historia/os-espetaculos-teatrais-na-idade-media.htm

AIDAR, Laura. (s.d.). Commedia Dell’Arte. Toda matéria. Consultado de:
https://www.todamateria.com.br/comedia-dell-arte/

AIDAR, Laura. (s.d.). Histdria do teatro. Toda matéria. Consultado de:
https://www.todamateria.com.br/historia-do-teatro/

AIDAR, Laura. (s.d.). Histdria do teatro. Toda matéria. Consultado de:
https://www.todamateria.com.br/historia-do-teatro/

APCEN. (s.d.). Maria Barbalho - Figurinista. Consultado de https://apcen.pt/pt/project/maria-
barbalho/

ARAUJO, Lindomar da Silva. (s.d). Figurino. InfoEscola. Consultado de:
https://www.infoescola.com/artes-cenicas/figurino/

ARAUJO, Lindomar da Silva. (s.d.). Melodrama. InfoEscola. Consultado de:
https://www.infoescola.com/teatro/melodrama/

CLARA, Graga Maria da Silva Rodrigues Santa. (2009). O desenho de figurino e a formacdo académica
[Tese de Mestrado, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas Artes]. Reportério de:
file:///C:/Users/Utilizador/Downloads/8738-Texto%20d0%20Artigo-24619-1-10-
20131028%20(1).pdf

DE CASTRO, Marta Sorelia Felix. COSTA, Nara Célia Rolim. (2010). Figurino - O Traje de Cena. IARA, V.3,
No.1,, 80.) http://www1.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/wp-
content/uploads/2015/01/05_IARA_vol3_n1_Artigo.pdf

Dia a Dia educacao. (s.d). Idade Média. Consultado em:
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=179#antiguidade

Dia a Dia educacdo. (s.d). Pré-historia. Consultado em:
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=179#antiguidade

Dia a Dia educacao. (s.d). Teatro Grego. Consultado em:
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=179#antiguidade

DIANA, Daniela. (s.d.). Teatro Renascentista. Toda Matéria. Consultado de
https://www.todamateria.com.br/teatro-renascentista/

DIANA, Daniela. (s.d.). Teatro Vicentino. Toda Matéria. Consultado de
https://www.todamateria.com.br/teatro-vicentino/

Foco na Histéria. (2020, outubro 12). Orfeu e Euridice: Um Amor Além da Vida - Mitologia Grega em
Quadrinhos [Video]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=]jjAOEFUKoU

GONCALVES, Julio César (s.d.). O Teatro no Século XX. Grupo escolar. Consultado de
https://www.grupoescolar.com/pesquisa/teatro-seculo-xx.html

HiSoUR  Arte  Culruta  Exposicdo. (s.d.). Teatro  Renascentista. Consultado  de
https://www.hisour.com/pt/renaissance-theater-33303/

Infopédia. (s.d.). Aristofanes. Consultado de https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$aristofanes

58


https://www.preparaenem.com/historia/os-espetaculos-teatrais-na-idade-media.htm
https://www.todamateria.com.br/comedia-dell-arte/
https://www.todamateria.com.br/historia-do-teatro/
https://www.todamateria.com.br/historia-do-teatro/
https://apcen.pt/pt/project/maria-barbalho/
https://apcen.pt/pt/project/maria-barbalho/
https://www.infoescola.com/artes-cenicas/figurino/
https://www.infoescola.com/teatro/melodrama/
file:///C:/Users/Utilizador/Downloads/8738-Texto%20do%20Artigo-24619-1-10-20131028%20(1).pdf
file:///C:/Users/Utilizador/Downloads/8738-Texto%20do%20Artigo-24619-1-10-20131028%20(1).pdf
http://www1.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/wp-content/uploads/2015/01/05_IARA_vol3_n1_Artigo.pdf
http://www1.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/wp-content/uploads/2015/01/05_IARA_vol3_n1_Artigo.pdf
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=179#antiguidade
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=179#antiguidade
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=179#antiguidade
https://www.todamateria.com.br/teatro-renascentista/
https://www.todamateria.com.br/teatro-vicentino/
https://www.youtube.com/watch?v=JjjAOEFUKoU
https://www.grupoescolar.com/pesquisa/teatro-seculo-xx.html
https://www.hisour.com/pt/renaissance-theater-33303/
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$aristofanes

Alexandre Subtil, Sofia de Carvalho, Tatiana Dias

Infopédia. (s.d.). José Anténio Tenente. Consultado de https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$jose-
antonio-tenente

Maestrovirtuale. (s.d.). Teatro romdntico: origem, caracteristicas, autores e obras. Consultado de
https://maestrovirtuale.com/teatro-romantico-origem-caracteristicas-autores-e-obras/

RAMOS, Jefferson Evandro Machado. (2020, agosto 30). Sua Pesquisa. Aristéfanes. Consultado de
https://www.suapesquisa.com/biografias/aristofanes.htm

SAN  FRANCISCO OPERA. (s.d.). Who wrote the first opera. Consultado de:
https://www.sfopera.com/learn/about-opera/a-brief-history-of-opera/

SANTANA, Ana Lucia. (s.d.). Aristofanes. InfoEscola. Consultado de
https://www.infoescola.com/biografias/aristofanes/

SANTOS, Glaucio Machado. (2013). O espaco da cena no teatro egipcio antigo: reflexdes sobre praticas
de montagem nos primdrdios das artes cénicas e sua relacdo com os espectadores [Artigo derivado de
dissertagdo, Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia]. Reportério de:
file:///C:/Users/Utilizador/Downloads/8738-Texto%20d0%20Artigo-24619-1-10-
20131028%20(1).pdf

Teatro Simbolista. (s.d.) https://www.grupoescolar.com/pesquisa/o-teatro-simbolista.html

TENENTE, José Antoénio. (s.d.). Pagina Sobre [Linkedin]. Consultado de: https://pt.linkedin.com/in/jose-
antonio-tenente-aOba91457?original_referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F

Universidade de Coimbra. (2015, abril 30). As Rds. Consultado de
https://www.uc.pt/cech/investigacao/projecto-geral/associacao-cultural-thiasos/producoes/as-ras/

Wikipédia. (2021, novembro 7). Jacques Offenbach. Consultado de
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacques_Offenbach

Wikipédia. (2023, abril 24). Claudio Monteverdi. Consultado de
https://pt.wikipedia.org/wiki/Claudio_Monteverdi

Wikipédia. (2023, fevereiro 7). Teatro do naturalismo. Consultado de
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_do_naturalismo

Wikipédia. (2023, maio 25). Aristofanes. Consultado de
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3fanes

Wikipédia. (2023, maio 3). Anténio Lagarto. Consultado de
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Lagarto

59


https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$jose-antonio-tenente
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$jose-antonio-tenente
https://maestrovirtuale.com/teatro-romantico-origem-caracteristicas-autores-e-obras/
https://www.suapesquisa.com/biografias/aristofanes.htm
https://www.sfopera.com/learn/about-opera/a-brief-history-of-opera/
https://www.infoescola.com/biografias/aristofanes/
file:///C:/Users/Utilizador/Downloads/8738-Texto%20do%20Artigo-24619-1-10-20131028%20(1).pdf
file:///C:/Users/Utilizador/Downloads/8738-Texto%20do%20Artigo-24619-1-10-20131028%20(1).pdf
https://www.grupoescolar.com/pesquisa/o-teatro-simbolista.html
https://pt.linkedin.com/in/jose-antonio-tenente-a0ba9145?original_referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
https://pt.linkedin.com/in/jose-antonio-tenente-a0ba9145?original_referer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
https://www.uc.pt/cech/investigacao/projecto-geral/associacao-cultural-thiasos/producoes/as-ras/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacques_Offenbach
https://pt.wikipedia.org/wiki/Claudio_Monteverdi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_do_naturalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3fanes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Lagarto

PATHOS

1. Anhexo

Glossario

A

Pl

Aderecista - Técnico que fabrica e transforma os aderecos. E a pessoa
encarregada dos aderecgos no teatro.

Adereco de cena - Objeto que decora a cena e é aposto no cenario. Objeto que
ornamenta um cendrio numa representac¢ao de teatro. Objeto que decora a cena
como adorno para situar a época, a condicdo econémica, social ou politica das
personagens.

Adverténcia - Texto marginal do autor dramatico quando se dirige ao leitor para
o advertir das suas inten¢des, para precisar as circunstancias do seu trabalho,
analisar a sua obra.

Agon - termo da Comédia antiga (Aristéfanes)para designar o didlogo central
de um conflito entre inimigos. Hoje o termo é mais lato referindo-se ao ponto
central de uma histéria, ao coragao de um drama.

Algapao- Abertura do chao do palco, dissimulada aos olhos dos espectadores,
para encenar efeitos de apari¢do e desaparicdo de atores ou objetos cénicos.
Amador - Diz-se do que faz teatro, normalmente nas sociedades recreativas,
sem remuneracao. Ao longo dos tempos, frequentemente, os grupos de teatro
amador “forneceram” atores ao teatro profissional. Ator ou atriz ndo
profissional, que pratica a sua arte sem visar lucros.

Anfiteatro - Recanto, geralmente circular ou semicircular, com arquibancadas
ou filas de assentos em semicirculo, tendo ao centro um estrado, o palco onde
se fazem representagoes.

Antagonista - Personagem em oposicdo ao conflito. O caracter antagonista do
universo teatral é um dos principios essenciais da forma dramatica.

Antiteatro - Termo geral que designa uma dramaturgia e um estilo de jogo
dramatico que nega todos os principios da ilusao teatral. O termo aparece nos
anos cinquenta, nos comecos do teatro do absurdo.

Aparte - Falas destinadas ao publico, ndo sendo ouvidas pelas outras
personagens.

Aplausos - Demonstracao de agrado por parte da plateia, por meio de palmas.
Argumento - Pode ser considerado um resumo da pec¢a, ou melhor, da histéria
da peca, que visa informar o publico (normalmente no inicio) sobre a histéria
que lhe sera contada.

Arquétipo - Personagem que se assume como modelo mitico do imaginario de
um povo que estd acima de um modelo real.

Aristotélico - Termo usado para designar uma dramaturgia baseada na ilusao.
Tornou se sindnimo de teatro dramatico.
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Arquitetura Teatral - Diz-se da complexa especialidade que é a construcao,
decoracdo e equipamento de um teatro, no seu conjunto de instalacdes de
servico e para uso publico, bem como do exterior.

Arrumador - O assistente da sala que leva os espectadores aos seus lugares.
Articular - Pronunciar de forma clara as palavras ndo desvirtuando a lingua.
Assoalho - O piso do palco. Deve ser feito de madeira, por alguns motivos
importantes: facilidade de fixagcdo do cendrio, som, estabilidade dos atores.

Ato - Divisdo da peca em partes de importancias iguais.

Ator/Atriz - Aquele que cria, interpreta e representa uma a¢do dramatica, com
base no texto, adquirindo a vida dos personagens. E o principal agente de
expressao ou comunicacdo num espetaculo teatral. Atribui plenitude fisica e
espiritual ao texto do dramaturgo, através do seu corpo e da sua voz, para
demonstrar ao publico a personagem que interpreta.

Atuacdo - Diz-se da representacao de determinado ator/atriz. Interpretacao de
uma personagem.

Audicdo - Destina-se a escolher, através de provas praticas, atores para
representar uma personagem e integrar um espetaculo.

B

Balaustrada - Elemento de decoracao do cendrio que reproduz um patamar ou
varanda.

Bambolina - Uma das vestimentas suspensas sobre toda a extensdo do palco,
que evita o vazamento do urdimento e define a altura do palco, em tecido de
pouca altura e comprida. A bambolina mestra é uma peca em tecido, estruturada
ou ndo, suspensa sobre a frente do palco e imediatamente atras do quadro do
proscénio, regulando a altura da boca de cena.

Bastidores - Diz-se, genericamente, dos espacos do palco fora da vista do
publico. Espaco interno do palco, em volta do cenadrio, por onde circulam atores
e outros profissionais durante o espetiaculo, sem serem vistos pelos
espectadores.

Black-out - Expressao inglesa que designa o escuro total no palco e na sala.
Boca de Cena - Frente do palco. Vao aberto na caixa cénica que define a maxima
abertura do palco, que pode ser reduzida em altura e largura pela bambolina
mestra e pelos reguladores.

Bufdo - Presente na maioria das comédias. Apresenta a sociedade e os seus
vicios de forma grotesca. O excesso e exagero sdo marcas deste tipo de
personagem.

Burlesco - forma comica exagerada e de parddia, empregando expressoes
triviais para travestir personagens e situacdes herdicas; a epopeia burlesca
aparece em Franca no século XVIII. No seculo XX, o burlesco encontra a sua
prefeita expressao em certos filmes comicos.
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C

Cabeleireiro - Profissional que executa os penteados de época ou
contemporaneo. Profissional especializado no arranjo das cabeleiras e dos
penteados dos intérpretes.

Cabine - Compartimento geralmente existente ao fundo do palco e de onde
operam o luminotécnico e o sonoplasta.

Camareira (o) - profissional que cuida das roupas dos personagens e os auxilia
a vestirem os figurinos.

Camarim - Local onde os atores trocam de roupa e se maquiam antes da
apresentacao.

Canevas - O canevas é o resumo (o roteiro*) de uma peca, para as improvisacoes
dos atores, em particular na Commedia dell’arte*. Os comediantes usam os
roteiros (ou canovaccios) para resumir a intriga, fixar os jogos de cena, os efeitos
especiais ou os lazzi*. Chegaram até nds coletaneas deles, que devem ser lidos
ndo como textos literarios, mas como partitura constituida de pontos de
referéncia para os atores improvisadores.

Canhdo seguidor - Refletor de grande poténcia com movimento manual
utilizado para acompanhar atores, bailarinos etc.

Canto - Do teatro grego, termo para designar o texto poético de coro. No teatro
de Brecht aplicavase também o canto embora com intencdo parcialmente
diferente.

Caracter - Trago prdprio a uma pessoa que a permite distinguir dos outros.
Conjunto de tragos fisicos, psicoldgicos e morais de um personagem. Pessoa ou
personagem considerada na sua individualidade, originalidade, nas suas
qualidades morais. Os caracteres constituem, segundo Ariosto, um dos seis
elementos da tragédia, com o canto, elocucdo (estilo do discurso), a fabula, o
pensamento e o espetaculo.

Caracterizagdo - A pintura da cara do ator, com ou sem emprego de postigos ou
cabeleiras de acordo com a personagem que vai interpretar. Preparacao fisica e
psicoldgica do ator para viver a sua personagem. A arte e a técnica utilizadas
pelo artista, valendo-se de recursos materiais como cosmeéticos, aderecos,
mascaras, indumentdrias, para adquirir as caracteristicas fisicas que
completardo a figura da personagem.

Cartaz - Pega publicitaria para ser afixada em locais publicos, anunciando um
espetdculo; anuncio. Estar em cartaz: expressdao que serve para indicar que
determinado espetaculo esta em exibicao num teatro, durante uma temporada.
Catarse - Uma das finalidades e consequéncias da tragédia; Ato de evacuagdo e
descarga afetiva que resulta numa lavagem e purificacdo por regeneracgao do ego
que percebe.

Cena - Termo designando o espago de atuacgado, parte ou divisdao de um ato onde
ndo estd previsto nenhuma mudancga de personagens.
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Cendrio - é a decoragdo teatral criada pelo cendgrafo que da a ideia do
acontecimento.

Cenografia - Arte e ciéncia da organizacdo do palco e do espago teatral para a
encenacao.

Cenodgrafo - O autor do cartdo ou maquetas do cendrio. Supervisiona a sua
construcdo e montagem. Técnico responsavel pelo projeto dos cenarios de um
espetdculo, podendo ser ou ndo um artista plastico ou até mesmo um arquiteto.
O cendgrafo ndo so6 cria, como deve acompanhar a construcao dos cenarios.
Charriot - Estrado praticavel, montado sobre rodas, destinado a uma mutagao
rapida, parcial ou total da cena podendo entrar pelos lados ou pelo fundo do
palco.

Coadjuvante - Papel secunddario; Ator cuja dnica funcdo e valorizar seus
parceiros.

Comédia - Ac¢do cénica que provoca o riso pela situacao das personagens ou pela
utilizacdo de trejeitos e dos caracteres, cujo desfecho é feliz.

Comédia satirica - Tipo de peca que critica a sociedade ou a politica de forma
cOmica.

Comédia Dell’arte - Forma teatral com inicio no séc. XVI, que se baseava no
improviso e exigia muitas habilidades dos atores, como canto, danca e até
malabarismo. Tinha personagens fixos e um ator passava, muitas vezes, a vida
inteira interpretando o mesmo personagem.

Comédia musical - Comédia ou intriga, pouco restrita, que serve de pretexto a
uma série de cangdes e de dangas. Um bom exemplo é a comédia musical “Hair”
composta em 1967.

Contexto - Conjunto de circunstancias que rodeiam a emissdo do texto
linguistico e/ ou da sua representacdo, circunstancias que facilitam ou
permitem a sua compreensao.

Contracena - O jogo de cena de um ator com outro.

Contracena - O jogo de cena de um ator com outro.

Contracenar - Atuar em cena em simultaneidade com outro ou outros atores,
dando-lhes ou ndo réplica. Acdo e reacdo de um ator ou grupo de atores,
enquanto outro conduz a cena principal, com o objetivo de manter a
continuidade dramatica; A¢do ou didlogo secunddrio entre dois ou mais
intérpretes, paralelo a acdo principal; Cena simulada; cena muda de um ator,
fisionOmica ou expressiva, em relacdo ao que escuta ou lhe estd no pensamento;
ato de um intérprete escutar o seu oponente sem interferir com falas; fingir que
dialoga enquanto os demais atores falam e agem.

Contraponto - Série de linhas temdticas ou de intrigas paralelas que se
correspondem num principio de contraste.

Contrarregra - € o responsavel por colocar em cena os elementos cénicos e os
efeitos especiais, cuida da limpeza, reparos e luzes para o comecgo do espetaculo.
Durante o espetdculo segue o guido, da os sinais para inicio e final do espetaculo
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e para a execucdo das tarefas dos demais técnicos e entrada dos atores em cena.
E ao contrarregra, que compete providenciar todo o material, tanto de apoio
como de uso da cena e dos atores no momento do espetaculo, incluindo a
decoragdo de cena, com tudo o que for necessario para caracterizar o ambiente
- mdveis, pecas decorativas e outros aderecos adequados para a perfeita
realizacdo da trama prevista pelo texto.

Convencao teatral - Conjunto de pressupostos ideoldgicos e estéticos, explicitos
ou nado, que permitem ao publico receber corretamente a peca; por exemplo: a
Quarta parede do palco, os apartes dos atores, o uso de um coro, o uso de objetos
com outras fungdes; o préoprio palco como espaco de ficgao.

Coreografia - termo, vindo do teatro grego que designava a arte de dirigir os
coros, utilizada depois no comeco do século XVIII, para designar a arte de
compor as dancas e de regular as figuras e os passos. Hoje em dia utiliza-se este
termo para designar a encenacao do teatro gestual e mesmo do ballet.

Coro - Grupo ou grupos alternados, encarregados de intervir coletivamente, por
meio do canto, da danga e o recitativo, dentro do “quadro” de um ritual ou de um
espetdculo. No teatro grego, a intervencado dos coreutas, dirigido por um corifeu,
da-se o nome de “Choreia”.

Cortineiro - Profissional que manipula as cordas que movimenta as cortinas.

D

Declamacao - Forma tradicional de designar a arte ou o modo de uma pessoa
dizer poesias.

Aplicada ao teatro, é o ato de o intérprete dizer o seu papel.

Decorar - Memorizar o papel. E um dos requisitos para desempenhar a funcéo
de ator.

Deixa - Sdo as trés ultimas palavras do texto marcadas antes de dar inicio a uma
nova fala ou agao.

Deus ex machina - Do latim, significa literalmente “o deus que desce numa
maquina”. E uma nogdo dramatirgica que motiva o fim da peca pelo
aparecimento de uma personagem inesperada.

Didlogo - Conversa entre dois personagens. Encaixe de palavras trocadas pelas
personagens de uma peca de teatro.

Dialogismo - carater dialogado de um texto ndo teatral (ex: processo verbal de
um interrogatdrio, troca de palavras numa récita, etc). Num sentido largo, o
termo designa a estrutura de toda a ficcdo fundada sobre um conflito entre duas
polaridades.

Dic¢do - E 0 modo como a pessoa articula e pronuncia as palavras da lingua
portuguesa. Deverd corresponder a uma pronudncia clara e a uma correta
entoacdo. Técnica de uso da voz que permite ao ator dizer o seu texto com
entendimento e clareza. Conforme a maneira de o ator emitir o seu som (a sua
fala), a dic¢do pode ser bonita, feia, engracada ou truncada. A boa dicgdo so é
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conseguida com treino intensivo, através do qual o ator consegue dominar o seu
instrumento de trabalho com grande precisao.

Didascal - Nome dado na Grécia aquele que ensinava uma arte, nomeadamente
a arte dramatica.

Didascdlia - No teatro grego eram as instrucoes dadas aos atores pelo
dramaturgo. Hoje sdao conhecidas na dramaturgia como rubricas ou indicagoes
cénicas.

Diegese - Imitacdo de um evento em palavras, que contam uma histéria sem
representacdo dos personagens. O termo € de origem grega e foi divulgado pelos
estruturalistas franceses para designar o conjunto de acdes que formam uma
histéria narrada segundo certos principios cronolégicos.

Diretor - A pessoa responsavel por ensaiar os atores, devendo estar atento a
toda as dreas que contribuem para uma representacao eficaz: voz, articulagdo,
movimento e dominio do espaco cénico.

Distanciacdo - Efeito teatral pelo qual o ator ou o encenador tentam evitar a
identificacdo a um personagem ou a uma situagdo em particular. Efeito obtido
por diversos processos de recuo, como “dirigirse ao publico”, a fabula épica,
utilizacdo de gestos sociais, as cangdes, técnicas de luz, etc.

Drama - Ag¢do cénica representada por personagens.

Dramaticidade - Carater do que é dramatico; qualidade de um texto, de um
espaco ou de um acontecimento que sdo susceptiveis de se porem em cena.
Dramatis personae - Personagens ou protagonistas cujos nomes figuram no
genérico de uma pecga.

Dramaturgo - Autor de um texto dramatico.

Dramaturgia - Oficio de elaborar um texto com o objetivo de transp6-lo para os
palcos, apresentando diante de um publico as ideias contidas nesta obra. A
palavra drama vem do grego e significa acdo. Desse modo, o texto dramaturgico
é aquele que é escrito especificamente para representar a agdo.

Dramatizacdo - Adaptagdo de um texto qualquer para um texto dramatico
destinado ao palco.

E

Efeito de destaque - Por em primeiro plano um fenémeno fazendo realgar a
estrutura artistica da mensagem.

Elementos cénicos - objetos que os atores usam para interpretar a cena.
Exemplos: capacete, cadeiras, vassoura, copos

Elenco - O conjunto de atores e atrizes, figurantes e técnicos que participam da
montagem de um espetaculo.

Encenacdo - Designa o complexo de atividades criativas necessarias para que
um espetaculo se realize. Jacques Copeau teorizou, dizendo: “Por encenagao
compreendemos o desempenho de uma acdo dramatica. E o conjunto dos
movimentos, dos gestos e atitudes, o acordo das fisionomias, das vozes e dos
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siléncios, é a totalidade do espetaculo cénico, emanado de um pensamento
Unico, que concebe, governa e harmoniza”.

Encenador - Profissional com formacdo e informacdo adequadas para a
realizacdo técnica e estética do espetaculo. E aquele que define a linha artistica
do trabalho na direcdo do elenco, determinando sobre cendrios, orientando
figurinos, opinando sobre a iluminagao, tendo, enfim, uma visdo geral da obra a
ser vista pelo publico; sindnimo de diretor; é o artista que concebe o espetaculo
como um todo, a partir de um texto dramdtico ou de outra proposta que possa
prescindir do roteiro literario.

Ensaio - Treino metddico e sistematico feito com atores e técnicos, sob a
orientacdo de um diretor teatral, visando a encenagdo de um espetaculo.
Ensaio Corrido - Diz-se de um ensaio que se realiza sem interrupg¢des. Ensaio
feito com a movimentagdo das personagens/atores toda estabelecida, e
ajustados os elementos da direcdo: serve para cronometrar o tempo do
espetaculo e imprimir-lhe o ritmo desejado.

Ensaio geral - Normalmente é o dltimo ensaio antes da estreia do espetaculo,
em que é estabelecido o ritmo geral. Esse ensaio é basicamente um espetaculo
experimental, com todos os elementos em funcionamento, momento em que sao
regulados e definidos todos os efeitos de luz e som, permitindo um balanco
antecipado do espetaculo.

Entreato - qualquer tipo de entretenimento como sketches, nimeros musicais
e circenses - encenados entre os atos de uma pec¢a maior. O entreato, embora
tenha fungdes técnicas, também tinha fungdes sociais, como no Renascimento,
onde os espectadores se encontravam e conversavam. Dai surgiu o ritual do
foyer na Opera.

Epilogo - Discurso recitativo no fim de uma peca.

Epico - Diz-se de uma fabula tirada da vida dos homens, é engrandecida e
tratada de tal maneira, nomeadamente por ajustes ideoldgicos, que é impossivel
para o espectador de se identificar com o herdi ou com a situacao.

Episédios - Capitulos da tragédia grega entre o prélogo e o éxodo e entre as
intervencgdes cantadas e dangadas do coro.

Escrita dramatica - Estrutura literaria que se funda sobre alguns principios
dramaturgicos: separacdo de papéis, didlogos, tensdo dramatica, acdo dos
personagens.

Espaco cénico - Espaco proposto sobre a “cena” pelo cendgrafo e seus
colaboradores.

Espetaculo - Representacdo teatral, ou qualquer exibicao publica ou privada de
uma obra dramatica.

Estética - Filosofia do belo. O seu objeto é o bom e a verdade. Estudo que se
dedica a definir os critérios de julgamento em matéria de poesia e arte.

Estreia - Exibicdo do espetdculo perante o publico pela primeira vez.
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Euritmia - A euritmia é a linguagem e a musica em movimento, poesia e arte
enquanto o corpo faz gestos limpos com graca e forca. Ela foi criada por Rudolf
Steiner (também criador da pedagogia Waldorf) no século XX, baseada dos
novos impulsos da revolugdo artistica daquela época.

Exodo - Canto coral de saida.

Expressdo vocal - Trabalho da voz. A escolha adequada das inflexdes (a forma
como modulamos a voz para comunicar com os outros) ajuda a construir as
personagens, a fazé-las “saltar” do texto para o espaco cénico, ou seja, a dar-lhes
vida: corpo e alma. Uma voz bem preparada permite falar corretamente, com
melhor articulagdo, projecdo e confianca, ou seja, podemo-nos fazer ouvir
melhor e mais longe, num espaco de representacdo ou em qualquer lugar.
Exposi¢cdo - Informacgdes fornecidas nas primeiras cenas para permitir que a
situacgdo evolua e a agao desenvolva.

F

Figurinista - Profissional que cria, projeta e orienta a confe¢do do vestudrio das
personagens de um espetdculo, indicando, em alguns casos, até mesmo os
materiais a serem utilizados, inclusive os complementos a serem usados por
cada um dos intérpretes.

Figurino - Traje usado por uma personagem de uma producdo artistica.

Fosso de orquestra - Espago que abriga conjuntos de musicos, ndo interferindo
com o visual de publico por estar no plano inferior ao nivel do palco. Pode ser
executado através de elevadores hidraulicos ou pisos removiveis (quartelada).

G

Guido - Registo escrito do espetaculo contendo o texto principal e as indicacoes
técnicas a serem executadas por todos os setores técnicos. Texto que resulta do
desenvolvimento do argumento da peca teatral dividido em cenas, com as
rubricas técnicas, cendrios e todos os dialogos.

Grotesco - Comico caricatural, de tipo bizarro, burlesco ou fantdstico, por vezes
absurdo ou irreal.

H

Happening - Espetaculo com a participacdo do publico, através da proposta de
uma participagdo voluntdria ou de a¢des de provocagcdo que o leve a reagir.
Forma parateatral situada entre o que até entdo se entendia como arte
dramatica e o facto real. Espetaculo tnico, preparado, mas nunca repetido, o
“happening” foi visto pela primeira vez em outubro de 1959, na Reuben Gallery
de Nova lorque, com a mostra dos “Dezoito Happenings em seis partes”, de Allan
Kaprow.
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I

[lusdo - Fendmeno que faz que tomemos a ficgdo por real e verdadeira.
Improvisacdo - Técnica utilizada pelos encenadores e atores para ajudar a
encontrar atitudes, registos de voz e comportamentos que sirvam para a
construcdo das personagens e cenas que constituem o espetaculo. O teatro do
improviso constitui-se, atualmente, num género de espetaculo teatral.
Inspiracdo - Teoria platonica segundo a qual, no momento da criagdo, o
pensamento de um poeta, é trocado por um estado perto da deméncia que faz o
ator parecer um Deus

Interlidio - Composicao musical tocada entre os atos de um espetdculo, com
objetivo de ilustrar ou variar o tom da peca e facilitar as mudancas de atmosfera
ou cendrio.

Intervalo - O tempo entre dois atos para descanso do espetaculo e arranjo da
cena.

Intertexto - Conjunto de fragmentos citados num dado corpus; Relagdo de
ordem textual resultante de estar em presenca de dois ou mais discursos de arte
ou de escrita.

Intertextualidade - Fenomeno segundo o qual um texto parece situar-se na
juncdo de diversos discursos.

Intriga — Sucessdo de acontecimentos ao longo de uma peca que lhe formam o
sentido para o espectador acompanhar as cenas. Na estrutura dramatica de uma
peca, o elemento que se segue a exposicdo e culmina no climax e no desenlace,
durante o qual se desenvolvem os caracteres e incidentes imaginados pelo
dramaturgo; enredo; trama.

J

Jogo - Em teatro, o termo designa tanto uma forma de representacdo medieval
como unidade disciplinar no ensino das artes de cena. (jogo dramatico), e ainda
as modalidades de interpretacdo de um ator (jogo realista, jogo distanciado,
etc.). O conjunto organico das marcagdes de um espetaculo, incluindo a
movimentacdo dos atores, didlogos, jogos de luzes, cendrios, divisdo das cenas,
dos atos, o ritmo, a atmosfera do espetaculo, e até mesmo os intervalos.

K

Kabuki - Forma tradicional do teatro japonés, exclusivamente masculino,
caracterizado pela violéncia das intrigas e a sumptuosidade do guarda-roupa e
maquilhagens. A gestualidade, que exprime muitas vezes os sentimentos
humanos pela danga, sobrepdem-se geralmente sobre o texto inaudivel de
historias bem conhecidas.
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L

Lazzi - Lazzi (do italiano “lazzo”, no singular: rotina ou piada) é uma a¢ao comica
estruturada e muito bem ensaiada, usada na Commedia dell’arte e no teatro de
feira. Compde-se de toda a forma de estrutura burlesca, sejam jogos de palavras,
acoes e gestos grotescos para serem desenvolvidos nas farsas. Em geral os lazzi
eram mais descricdes de rotinas estabelecidas, ndo textos dialogados.

Leitura - Segundo a tradi¢do, a primeira e essencial etapa para a encenagao de
um espetdculo, quando o elenco toma conhecimento do conjunto do texto a ser
encenado. O ideal é que a primeira leitura seja feita com a presenc¢a de todos os
integrantes do elenco - intérpretes e técnicos.

Leitura dramatica - Forma de espetaculo despido dos acessoérios cénicos, do
tipo cendrios, figurinos, luzes especiais, quando os atores fazem uma leitura
interpretativa do texto.

Lindleo - Tapete formado por varias laminas ou passadeiras, usado
especialmente para danca.

Literalidade - Carater de um texto considerado como obra literaria.
Luminotécnico - Aquele que trabalha com o equipamento de iluminacgao,
concebendo, por vezes, o desenho da luz. Profissional que cria e faz funcionar a
iluminacdo do espetaculo, a partir de um projeto de parceria com o diretor do
espetaculo, o figurinista e o cendgrafo.

M

Manobra - Mutacdo ou parte da mutacdo dos cendrios. Essa operagdo é
normalmente feita da varanda. Por extensdo, pode-se chamar de manobra a
todos os movimentos necessarios as mudangas de cena.

Maquete - Modelo em miniatura de um cenario onde estao representados todos
os detalhes. De grande utilidade para o trabalho do cenotécnico, diretor e
luminotécnico.

Marcacdao - O conjunto de movimentos estabelecidos pelo diretor para o
desenvolvimento da acdo, em cena, desde as entradas e saidas de cada
intérprete, postura e localizacdo de cada personagem dentro do cendrio,
producdo de ruidos, efeitos de luz e som, até ao minimo gesto que possa
contribuir para o entendimento da acdo dramadtica. Todo o plano de uma
produgdo profissional exige um minucioso projeto de marcac¢do, sendo usuais a
marcacao de luz, de som, etc.

Melodrama - Drama popular, muitas vezes acompanhado por melodia,
caracterizado pela inverosimilhanca da intriga e das situagdes, a multiplicidade
de episddios violentos é outra das caracteristicas.

Mimese - Imitacdo ou representagdo de uma coisa qualquer.

Mimodrama - Ac¢do dramdtica representada em pantomima ou linguagem
corporal.
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Mistério - Acdo cénica de ordem religiosa- egipcia, grega, medieval - e
principalmente dedicada a vida dos deuses na terra.

Monodrama - Drama cujos personagens sao apresentados do ponto de vista de
um s6. Monélogo - Cena falada apenas por um personagem; discurso
aparentemente dirigido a ele mesmo, ou a um auditério do qual ndo se espera
resposta. Na andlise do discurso teatral, é considerado como uma variedade do
dialogo.

Montagem - Diz-se de uma colagem de textos e por vezes da encenagdo; ou
realizacdo material da encenacao.

Motivo - Imagem visual ou sonora, modulada ou repetida, que faz parte de um
tema. Unidade indissociavel da intriga, que constitui uma unidade auténoma da
acao.

Musica de cena - Contribuicdo musical de um texto cénico, que anuncia ou
sublinha uma emocao, ou para acompanhar uma a¢do ou um texto, ou mesmo
substituir completamente um texto dramatico.

Mutacdo - Transformacao total ou parcial de uma parte ou de todo o cenario no
desenrolar de uma cena, ou no final de um quadro, ou de um ato. Pode ser
realizada no escuro, a vista do espectador, o qual é atordoado (ou ndo) com
fortes focos de luz ou tem a sua visibilidade perturbada por cortinas de fumo,
ou outros recursos, ou com o pano de boca fechado.

N

Naipe (de atores) - O grupo de atores ou atrizes de um determinado tipo,
geralmente caracterizado pelas idades e género.
Naturalismo - Representacao realista de Natureza ou do natural.

o

Objetivo e Super objetivo - Motivacdes que, segundo C. Stanislavski, estruturam
a estratégia global de um personagem.

Opera - Drama lirico, inteiramente cantado, realizado num Teatro com cenarios
e guarda-roupa.

Opereta - Comédia lirica, constituida de cantos e didlogos ou pantomimas
alternadas com cenarios e guarda-roupa.

P

Palco - Espaco da caixa do teatro reservado para a atuacdo dos intérpretes.
Modernamente, o palco é formado por um conjunto que engloba o proscénio ou
ribalta, a boca de cena, as coxias ou bastidores, os urdimentos, camarins, poroes
e tudo o mais que fica abrigado por tras do pano de boca.

Pano de Boca - Cortina de boca de cena que caracteristicamente se movimenta
nos sentidos laterais, fechando ou abrindo nas mudancas de atos,
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encerramentos ou aberturas das sessdes. Serve para ocultar o ambiente
cenografico da vista do publico, antes do comeco do espetaculo; cortina de boca,
ou, simplesmente, cortina.

Papel - Conjunto de indica¢des de acdes de um personagem; é a vida de um
personagem; Conjunto de réplicas de um personagem.

Parada - Forma de intervencgao teatral que se faz a porta das salas de espetaculo
para angariar publica.

Parateatro - diz-se das formas paralelas do teatro.

Parddia - Peca ou fragmento dela do género burlesco que se transverte uma
obra maior.

Pathos - Emocdo ou paixao, amplificada ou simulada, suscetivel, por técnicas
especificas do teatro, de suscitar ou manipular no publico sentimentos naturais
de piedade ou de terror, com vista a provocar a catharsis.

Performance - Expressao artistica de unidade variavel que consiste em produzir
determinados eventos por meio de gestos e agdes sem contar qualquer historia.
Personagem - Personagem é qualquer entidade de uma histéria ou obra. Pode
ser humana, animal, um ser ficticio, um objeto ou qualquer coisa. Também
podem ter nomes, ou ndo, e assumir diferentes personalidades.

Perna - Elemento que se caracteriza como limite lateral do palco. Tecido sem
armacao. O conjunto de pernas e bambolinas é parte da cAmara negra.

Plano Cenografico - Plano segundo o qual devem ser armados ou desarmados
os cendrios, de acordo com as determinagdes do cendgrafo e do diretor do
espetaculo.

Plano de luz - Roteiro organizado de forma minuciosa pelo eletricista e
luminotécnico, que garanta um acompanhamento seguro e no momento exato,
da iluminag¢do do espetaculo.

Piso de Palco - O plano de piso no palco, executado sobre uma caixa de
ressonancia com um espago interno livre que permita uma boa emissao sonora,
aberturas e elevagdes do mesmo. Com altura maxima de 1,10m com relagao ao
piso da plateia.

Ponta - Um pequeno papel.

Ponto - O profissional que “sopra” as palavras aos atores em cena, quando estes
se esquecem de uma palavra ou frase. Atualmente, o trabalho do Ponto
desenvolve-se durante os ensaios, quando os atores ainda ndo decoraram bem
0s papéis.

Protagonista - Diz-se do ator que num espetiaculo desempenha o papel
considerado principal.

Proscénio - Parte do palco, normalmente em curva, que avanca desde a boca de
cena até ao fosso da orquestra, em direcdo a plateia; pode ser fixo ou ndo. Nos
antigos teatros gregos e romanos, era o espaco do palco compreendido entre a
cena e o espectador, onde se verificava a maior parte da acdo dramatica.
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Q

Quadro - Divisdo de um texto dramatico ou cénico, fundado sobre uma mudanga
do espaco ou do espacgo-tempo. Constitui uma alternativa a cena ou ao ato.
Quarta parede - Parede imagindria que separa o palco da platéia, através da qual
a plateia assiste passiva a acdo do mundo encenado.

Quartelada - Divisdes do piso do palco em pranchas, perfeitamente ajustadas e
removiveis quando a encenagdo exigir, para fingir pordes, produzir efeitos
magicos, dar a ideia de que a cena do palco se encontra num andar superior de
um edificio, etc.

Quarto muro - No teatro naturalista: muro imagindrio que separa a cena da sala.
Quiproquo - Situacao de engano que faz prender um personagem — ou uma coisa
- a outra.

Quironomia - Regras que codificam a simbologia do uso das maos.

R

Realismo - Concecdo da arte e da literatura, segundo a qual ndo se deve procurar
idealizar o real ou mesmo depura-lo.

Récita - Fabula. Discurso de um personagem narrando um acontecimento que
se produz fora de cena.

Recitativo - Na Opera ou na cantata, parte declamada - nio cantada - cujo ritmo
e métrica difere do canto ou da musica que a precedem ou a seguem.
Repertorio - Conjunto de pecas realizadas por uma companhia teatral; conjunto
de pecas do mesmo estilo ou de uma mesma época; conjunto de papéis que um
ator ja interpretou e que fazem parte do seu curriculum.

Réplica - Resposta a um discurso; texto dito por um personagem no decurso de
um dialogo.

Retérica -Termo empregado para designar a arte de persuadir, a lista de figuras
de estilo e de juizos de escola num discurso artistico e literario.

Reguladores - Bastidores (armacdo forrada em tecido) ou painéis que se
localizam a direita e a esquerda da boca de cena, definindo a sua abertura e
evitando o vazamento (de luz e cendrio) e também limitando o proscénio.
Ribalta - Rampa de luzes situada no sanca da boca de cena, de forma a iluminar
o palco de baixo para cima. Na linguagem dos técnicos em iluminacao, a fileira
de lampadas dispostas ao longo do proscénio, entre a cena e o pogo da
orquestra, ao nivel do piso do palco, protegida por uma calha, para oculta-la da
visdo do publico. Voltadas para cima, a fun¢do dessas luzes é iluminar o primeiro
plano do palco e o rosto dos atores.

Rompimento - Espaco que medeia entre os sucessivos jogos de pernas laterais
e bambolinas, formando enquadramentos da cena. Elemento delimitador da
cena, também chamado de perna (quando de tecido) ou bastidor (em armagao
de madeira forrada de pano).

Rotunda - Grande tela que é montada sempre a frente do ciclorama.
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S

Saida Falsa - Recurso de marcacao utilizado pelo ator, por sugestao do texto ou
da direcdo do espetaculo, que consiste em interromper a saida de cena.
Movimento falso de saida de cena.

Saltimbanco - Na época medieval, era um artista popular que nas pragas
publicas, em cima de um estrado, fazia demonstra¢des de habilidades fisicas e
teatro improvisado antes de vender ao publico objetos variados.

Sétira - Género teatral de origem grega; Discurso que ataca alguém ou qualquer
coisa, gozando isso.

Signo - A mais pequena unidade de sentido, proveniente da combinagdo de um
significado e significante.

Simbolismo - Movimento artistico e literario que, em reac¢ao ao Naturalismo, se
esforca de fundar a arte sobre uma visdo espiritual do mundo, traduzida por
meios de expressao metaforicos ou poéticos.

Situacdo dramadtica - Conjunto de dados textuais e cénicos cujo conhecimento é
indispensavel para a compreensao do texto e da acgao.

Sociodrama - Técnica inspirada da criagdo coletiva teatral e empregada na
terapia de grupo.

Soliléquio - Discurso de uma pessoa que fala para si mesma; mondlogo interior.
Discurso de uma pessoa que, em companhia, esta apenas a falar para si mesma.
Sonoplasta - O técnico encarregado dos efeitos de som de um espetaculo que
envolve musica, ruidos, efeitos especiais.

Sonoplastia - Reconstituicdo artificial de ruidos, sejam eles naturais ou nao.
Song - Intervencdo coral, no teatro brechtiano.

Subtexto - Aquilo que nao se diz explicitamente no texto dramatico, mas que
ressalta da interpretacao do ator.

Sublime - Categoria estética que designa um sentimento que faz “sair” aquele
que experimenta os limites habituais da sua percec¢do do belo, para conduzir em
direcdo a grandiosidade ou ao horror.

Suspense - Momento ou passagem que faz nascer um grande sentimento de
angustia ou de duvida; carater daquilo que é suscetivel de provocar este
sentimento.

Star System - sistema onde o ator principal da companhia fica sempre em
evidéncia no cento do palco e mais iluminado que os demais.

T

Tema - A ideia central de uma peca teatral. O tema é a base da unidade sobre a
qual o texto teatral repousa.

Tempo-ritmo - Determinacdo da velocidade na qual devem ser executadas as
varias etapas do espetaculo,

Texto dramatico - Escrito onde a teatralidade é explicitamente inscrita.
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Texto cénico - Produto da encenacgdo, que foi produzido ou ndo por um texto
dramatico.

Teatralidade - Carater do que é teatral; pela qual um escrito, um espago ou um
evento se definissem como configuracdo de elementos estilisticos e de valores
diferenciados (guarda-roupa, personagens, aderecos, etc..), regras,
implicitamente ou explicitamente, por leis do sistema teatral. Podese falar da
teatralidade de um evento judiciario, de um lugar sagrado, de uma mascara
primitiva...

Tragédia - Agdo cénica cujas peripécias sdo dirigidas por uma fatalidade e cujo
desfecho é sempre funesto. E uma forma de drama que se caracteriza pela sua
seriedade, dignidade e frequentemente os deuses, o destino ou a sociedade.
Tragicomédia - Subgénero teatral que alterna ou mistura comédia, tragédia,
farsa, melodrama, etc.

Trama - O conjunto de intrigas que forma o enredo; intriga.

U

Unidade de acdo - carater de uma peca do qual a matéria narrativa se organiza
avolta de uma fabula principal 4 qual as intrigas anexas sdo logicamente ligadas.
Unidade de lugar - Carater de uma pe¢a segundo a qual se organiza a volta de
um e mesmo espaco.

Unidade de tempo - Carater de uma pe¢a cuja acdo se organiza no mesmo tempo
de acao.

Urdimento - Conjunto de cordas, panos, teldes, varas, etc., suspensos da teia,
delimitado entre a boca de cena e a teia. Todo o espago que vai do alto da boca
de cena para cima, invisivel para a plateia e fartamente equipado, para uso
variado dos técnicos na realizagdo de um espetaculo.

\'

Vara - Barra de metal ou madeira, suspensa da teia por cordas ou cabos
manobraveis, de modo a permitir regular a altura para a montagem do
urdimento e/ou para movimentos de cortinas, teloes, etc.

Varanda de Carga - Lugar onde se localiza a contra pesagem das varas de luz e
de cenario.

Vaudeville - Originado no Séc. XV, é um espetaculo de canc¢des, acrobacias e
monodlogos, e até o Séc. XVIII eram espetaculos para o teatro de feira que usam
musica e danga.

Vestimentas de Palco - Conjunto de elementos da cenografia e da cinotécnica
que cria o envoltério do espago cénico e determina sua concretude na caixa
cénica.

Variedades - Espetaculo que apresenta diversas atracdes (canc¢des, dangas,
etc...).
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Verosimilhanga - Carater pela qual as ac¢des, os personagens e os lugares
representados sdo percecionados pelo publico com uma imita¢do da realidade
e ndao como uma realidade verdadeira ou sobrenatural.

Voz - Diz-se quando os atores falam num volume de voz que é audivel em todo
o auditdrio desde a primeira a ultima fila, sem precisar de gritar, sem cansar a
voz e sem aparentar esforco. E uma técnica que se adquire com formagio
especifica (aulas de voz).
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2. Anexo

Modelo de ficha técnica de ator

PROJETO FINAL- FIGURINC

ALEXANDRE SUBTIL/ SOFIA DE CARVALHO/ TATIANA DIAS

FICHA DE ALUNO/PERSONAGEM

“EURIDISSE-NOS”

NOME:

ATC:

PERSONAGEM:

CONTACTOS:

To CALCAS:
To PARTE CIMA:

Ne CALCADO:

MEDIDAS

LARGURA CABECA:

ALTURA TRONCO:
ALTURA COSTAS:
OMBROS:
BRACO:

PUNHO:
ENTRE-PEITO:
CINTURA:

ANCA:

GANCHO:

ALTURA PERNAS:

ALTURA LATERAL CALCAS:

ALTURA DO GANCHO:

ACOES IMPORTANTES

CARACTERIZACAO DA PERSONAGEM/ NOTAS
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3. Anexo
Fichas Técnicas das personagens

FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: ORFEU
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAQ: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés com um botdo. Abotoamento na frente com 6 botdes. Len¢o com tiras de lenco vermelho
acetinado, feito de upcyling, abotoamento no ombro e na lateral da camisa através de botdes.

TECIDOS AVIAMENTOS

-Lengo laranja -Lengo vermelho acetinado -Botdo creme de 4 furos

L
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: HERACLES
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
quadrado, com um botdo. Abotoamento na frente com 5 botdes. Casaco desconstruido através de upcycling
costurado aos ombros e as costas da camisa.

TECIDOS

'\ -Casaco de pélo
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: PASTOR 1
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés com um botdo. Bolso de chapa com aba na frente. Abotoamento na frente com 5 botdes. Capa
descontruida, através de upcyling, costurada aos ombros e ao encaixe das costas.

TECIDOS
-Capa castanha (Upcyling)
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: PASTOR 2
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
quadrado, com um botdo. Bolso de chapa na frente. Abotoamento na frente com 5 botdes. . Capa descontrui-
da, com gola de pélo, através de upcyling, costurada ao colarinho e ao encaixe das costas.

TECIDOS

-Capa castanha (Upcyling) -Gola de pélo (Upcyling)
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: EURIDICE
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Vestido upcycling. Camisa cléssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas
compridas com punho quadrado, com um botao. Abotoamento na frente com 5 botdes. Saia evasé com franzi-
do costurada ao fim da camisa cldssica. Fita de algodao na cintura.

TECIDOS AVIAMENTOS

NN -Cambraia
Y -100% poliéster
-

-Fita de cetim
cor de rosa
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS

PERSONAGEM: DIONISIO

CLIENTE: EURIDISSE-NOS

DATA: 2023

DESENHO TECNICO

FRENTE

DESCRICAQ: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
quadrado, com um botdo. Abotoamento na frente com 5 botdes. . Casaco descontruido, através do upcyling, e

costurado na frente e laterais da camisa cldssica.

TECIDOS
-Colete castanho (Upcyling)

COSTAS
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: CHAPEU DAS RAS
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Chapéu das ris, feito com feltro, abotoamento com eléstico preto nas laterais, na parte inferior
do chapéu.

TECIDOS AVIAMENTOS

-Feltro verde -Elastico preto
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: CARREGADORES
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
BRENTE | COSTAS

DESCRICAQ: Camisa cléssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés. Abotoamento na frente com 5 botdes. Bolso de chapa na frente. Gravata preta.

TECIDOS AVIAMENTOS
-Cambraia branca -Botao branco de 2 furos
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: OPINIAO PUBLICA
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
ERENRS COSTAS

DESCRIGAO: Camisa cléssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés com um botdo. Abotoamento na frente com 5 botdes. Camisola de malha descontruida através
de upcyling, costurada abaixo do colarinho da camisa.

TECIDOS AVIAMENTOS

-Cambraia branca -Botdo branco de 2 furos

85



PATHOS

FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: CARONTE
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAOQ: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés. Abotoamento na frente com 5 botdes. mangas cortadas desde o ombro.

TECIDOS AVIAMENTOS
-Cambraia branca -Botdo branco de 2 furos
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: XANTIAS
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Camisa cléssica, sem colarinho, costas com escapuldrio, cavas e bainha descosidas. Abotoa-
mento na frente com 5 botdes.

TECIDOS AVIAMENTOS

-Cambraia branca -Botdo branco de 2 furos
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FICHA TECNICA
PERSONAGEM: RA / MENSAGEIRA /
DESIGNER: PATHOS ACOMPANHANTE
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAOQ: Camisa cldssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés com um botao. Abotoamento na frente com 5 botdes. Bolso de chapa na frente da camisa.

TECIDOS AVIAMENTOS

-Lengo laranja

-Botao preto de 4 furos
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS

PERSONAGEM: CARONTE

CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

| |

DESCRICAO: Colete de malha feito através do método de upcyling.

TECIDOS
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: ORFEU
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRIGAO: Calgas cléssicas, dois bolsos vivos nas costas com um botdo de 2 furos por baixo de cada. Dois
bolsos de faca nas laterais. Abotoamento com botdo. Cés com presilhas.

TECIDOS AVIAMENTOS

-100% Poliéster o
-Botdo cinza de 2 furos
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: CARREGADORES
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Calgas cléssicas, dois bolsos vivos nas costas com um botdo de 2 furos por baixo de cada. Dois
bolsos de faca nas laterais. Abotoamento com botao. Cés com presilhas.

TECIDOS AVIAMENTOS

ane . 5
100% Poliéster -Botdo preto de 4 furos
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: OPINIAO PUBLICA
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE

COSTAS
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DESCRICAO: Saia rodada de ganga preta, com franzido no cés.

TECIDOS

- Ganga preta
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: RAS / NARRADOR
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

g

DESCRICAOQ: Calgas de ganga com cés com presilhas. Dois bolsos vivos com um botéo por baixo de cada
um, nas costas. Dois bolsos de faca nas laterais, braguilha e abotoamento com botéao na frente.

TECIDOS AVIAMENTOS
-Ganga preta -Botdo de metal
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: DIONISIO
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
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DESCRICAOQ: Calcas de ganga com cés com presilhas. Dois bolsos vivos com um bot&o por baixo de cada
um, nas costas. Dois bolsos de faca nas laterais, braguilha e abotoamento com botéo na frente.

TECIDOS AVIAMENTOS
-Ganga bege
-Botao de metal
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: CARONTE
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Calgas classicas, dois bolsos vivos nas costas com um botdo de 2 furos por baixo de cada. Dois
bolsos de faca nas laterais. Abotoamento com botdao. Cés com presilhas.

TECIDOS AVIAMENTOS

-100% Poliéster
-Botao preto de 4 furos
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: HERACLES
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO

FRENTE COSTAS
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DESCRICAO: Calgas de ganga com cés com presilhas. Dois bolsos de chapa has costas. Dois bolsos de faca
nas laterais, braguilha e abotoamento com botao na frente.

TECIDOS AVIAMENTOS

- Ganga preta -Botdo de metal
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS

PERSONAGEM: XANTIAS

CLIENTE: EURIDISSE-NOS

DATA: 2023

DESENHO TECNICO

FRENTE
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DESCRICAO: Calgas de ganga com cés com presilhas. Dois bolsos de chapa nas costas. Dois bolsos de faca
nas laterais, braguilha e abotoamento com botao na frente. Bainha desfiada.

TECIDOS
-Ganga bege
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: MENSAGEIRA
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

e

DESCRICAO: Leggins eldsticas, com c6s de eldstico.

TECIDOS

- Malha elastica
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: MORTO
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Calgas cléssicas, dois bolsos vivos nas costas. Dois bolsos de faca nas laterais. Abotoamento
com botao. Cés com presilhas.

TECIDOS AVIAMENTOS

-100% Poliéster -Botao azul de 2 furos
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: PASTOR 1
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
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DESCRICAO: Calgas de bombazine com c6s com presilhas. Dois bolsos de chapa nas costas. Dois bolsos de
faca nas laterais, braguilha e abotoamento com botéao na frente.

TECIDOS

-Bombazine castanha
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FICHA TECNICA

DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: PASTOR 2
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
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DESCRICAO: Calcas de bombazine com cés com presilhas. Um bolso vivo com um botao por baixo nas
costas. Dois bolsos de faca nas laterais, braguilha e abotoamento com botéao na frente.

TECIDOS AVIAMENTOS

- Tecido impermiavel bege L — Y-
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FICHA TECNICA
DESIGNER: PATHOS PERSONAGEM: NARRADOR
CLIENTE: EURIDISSE-NOS DATA: 2023
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

DESCRICAO: Camisa cléssica, com colarinho inglés, costas com escapuldrio, mangas compridas com punho
francés em viés com um botdo. Abotoamento na frente com 5 botdes. Bolso de chapa na frente da camisa.

TECIDOS AVIAMENTOS

-Cambraia branca -Botdo branco de 2 furos
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