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Resumo

O presente projeto fundamentase na necessidade da criagdo e
desenvolvimento de “Z"<fe «Z—e—"f-ULe "f"f * ..‘e—' <o fe—<Z 0
%o's—f"f Tt te'£ZS'e6 Tf te..”<=""f «otZf na'edicia e..'s’
paginacdo do mesmo.

Pretende-se com este prgeto, numa primeira fase, com o capitulo I,
correspondente ao enquadramento doprojeto, contextualizar e definir qual a
motivacdo e o problema principal pertencente ao mesmo. Apresentar 0s objetivos,
tanto a nivel geral como especificos. Abordar toda a noelologia pertencente ao
projeto em questdo. Definir e expor os resultados espdos, e por ultimo, partilhar
uma tabela deGantt com todo o planeamento das tarefas existentes no decorrer do
projeto. Para além disso, sera também tratado neste projeto, mgsopriamente, no
capitulo 1l, que diz respeito ao enquadramento tedrico, vargaanalises e estudos
acerca da tematica principal deste projeto, a ilustracéo. Nele estdo inseridas varias
tematicas relevantes para o projeto que serviram de contextualizacaoagixilio para
uma melhor compreenséo e integracdo com a tematica principal dorgeto a
ilustracéo infantil. No trabalho em questdo também é apresentado através do capitulo
lll, uma analise de obras referente a dois ilustradores, nomeadamente a ilustrador
portuguesa Marta Madureira e o ilustrador espanholJuan Carlos Vifiasmais
conhecido por Jotaka.Seguidamente, o capitulo IV, pertencente ao desenvolvimento
do projeto, sera apresentado numa primeira fase uma pequena introducéao referente a
autora do conb, Gisela Firmino, como @riefing pertencente ao projeto e a definicdo
do publico alvo a que se destina este projeto. Posto isto € apresentado a fase | do
projeto correspondente a préproducdo do projeto onde nele sdo abordados os
seguintes pontos: Defingdo do perfil editorial, definicdo do tipo/género de ilustracédo
a ser desenvolido neste trabalho, todos os esquicos pertencentes as ilustracdes
desenvolvidas, os estudos de cor, os estudos de suporte e materiais usados para a
realizacdo das ilustracfes @or fim, o estudo e escolha de toda a tipografia utilizada
na paginacdo do coto infantil trabalhado neste projeto. Apresentado a préproducéo,
segue a producdo dita de todo o projeto, onde é exposto todas as ilustracdes
pertencentes as personagens, cen@s e elementos complementares das ilustracdes,
é fornecida toda a informacao elativamente a definicdo tanto do layout como da
paginacao e por ultimo sao facultados todos os resultados finais, crendo com isto
dizer, o livro pronto a ser publicado. Terminad o trabalho com a apresentacdo de
algumas breves conclusGes acerca do projetem questdo, onde séo referidos e
analisados todos os processos e decisdes tomadas ao longo deste trabalho.

Palavras chave

Criancgas; Livro infantil; llustragc&o infantil; DesignEditorial; Publicacao.
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Abstract

The following project, relies on the necessity of creation and development of
eI (27 —e_"f_ctesd " _8% 8§21t "f1e5e —f7t 0 St <7
writter Gisela Firmino, as wellas editing and pagination of it.

The aim of this project is, in a first phase, wh chapter I, corresponding to the
framework of the project, to contextualize and define the motivation and the main
problem pertaining to it. Present the objectives, both ad general and specific level.
Address all the methodology pertaining to the projet in question. Define and expose
the expected results, and finally, share a Gantt table with all the planning of the
existing tasks during the project. In addition, this progct will also be dealt with, more
specifically, in Chapter Il, which concerns théheoretical framework, various analyzes
and studies on the main theme of this project, illustration. It contains several themes
relevant to the project that served as contexiand help to better understand and
integrate with the main theme of the project- children's illustration. The work in
guestion also presents, through chapter Ill, an analysis of works by two illustrators,
namely the Portuguese illustrator Marta Madureiraand the Spanish illustrator Juan
Carlos Viias, better known by Jotaka. Then, chap 1V, pertaining to the development
of the project, will be presented in a first stage a short introduction referring to the
author of the story, Gisela Firmino, as the brieng pertaining to the project and the
definition of the target audience for thisproject. That said, phase | of the project
corresponding to the project's preproduction is presented, where the following
points are addressed in it: Definition of the editoial profile, definition of the type /
genre of illustration to be developed in his work, all sketches belonging to the
developed illustrations, the color studies, the support studies and materials used for
the realization of the illustrations and, finally, the study and choice of all the
typography used in the pagination of the childen's story worked in this project. After
the pre-production is presented, the production of the entire project follows, where
all the illustrations belonging to the charactes, scenarios and complementary
elements of the illustrations are exposed, all thanformation regarding the definition
of both the layout and the pagination is provided and finally, provided all the final
results, believing with this to say, the book readyo be published. The work ended
with the presentation of some brief conclusionsabout the project in question, where
all the processes and decisions taken during this work are referred to and analyzed.
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1 Introducéo

Vivemos numa época em que as imagens tém um poder incrivel, elas podem
explicar, informar, persuadir, convencer, iludir, decorar, expressar, mdesstar, fazer
sonhar, imaginar, enfim, as imagens podem mostrar tudo ou quase tudo. Sabemos que
elas carregam consigo um enorme poder de sintese, como nos refere o filosofo chinés,

“efiL<' O of <of%ote "fZt efce T' “—f o<Z 'fZfNOFe04
compreender e aceder a informacfes de forma mais rapida e facil. Esta € uma das
razbes por que muitos textos se fazem acompanhar de imagens ilustradas, esta
necessidade fazse sentir, mais ainda, quando se trata de fazer passar informagdes a
publicos, mais joens.

Assim, neste capitulo vamos poder ler o enquadramento geral deste projeto.
Em que numa primeira fase sera apresentado o ponto referente a contextualizacéo do
tema, a motivacao e definicdo do problema, e numa segunda fase, seréo apresentados
todos osaspeis referentes ao projeto em si no que toca as ilustragdes, paginacéo e
edicdo com vista ao resultado final, o livro infantil ilustrado. Seguidamente sera
apresentado o ponto referente aos objetivos onde sdo apresentados primeiramente
0S objetivos geras e seguidamente serdo apresentados e justificados os objetivos
especificos. Seguindse a apresentacdo da metodologia adotada na execucao do atual
projeto, neste ponto, as informacfes sdo abordadas e apresentadas através de um
esquema onde sdo apresentas de um modo simplificado e conciso toda a
metodologia pertencente ao projeto. Apos este ponto sera apresentado os resultados
esperados, onde é referido todos os aspetos que se esperam alcancar. Para terminar é
facultado uma tabela deGantt, onde é forneddo todo o panorama de trabalho
executado. Nele também é possivel apurar o método de trabalho adotado e também o
tempo utilizado em cada etapa realizada.

T7f
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1.1 Estrutura do relatorio

Neste relatorio sao incluidos diversos pontos, que a meu ver, sabrigatérios
estarem referidos e expostos, para poder dar forma e tornar este projeto mais fiavel e
fidedigno, ajustando, comprovando e auxiliando todas as opc¢des tomadas para a
concretizagdo do mesmo. O relatorio esta dividido em cinco capitulos, o cajstum,
onde se apresenta o enquadramento geral do projeto. O capitulo dois é referente ao
enquadramento tedrico do projeto onde nele séo tratados os mais diversos subpontos
referentes a temética da ilustracdo infantil, desde o seu surgimento até a atualiga
passando também pela tematica do design do suporte das ilustracbes (o livro).
Seguidamente no capitulo trés é referente ao estudo e analise de ilustradores e das
suas obras que serviram como ponto de inspiragdo e contextualizagcdo para o
desenvolvimento deste projeto. O capitulo quatro aborda e acompanha todo o
processo de préproducao e producéo do trabalho préatico executado, acompanhando
e retratando todos os pontos fundamentais e necessarios para uma boa realizagdo do
projeto em causa. O quinto e Ultim captulo deste projeto, trata de retirar e auferir
todas as conclusdes tiradas apos o término do projeto.
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1.2 Contextualizacdo, Motivacao e Problematica

0 & ' TiefeS' <o fe—<Z THc< ftt—ccott f
tempo um papel fundamental na compreer@® dacrianga e
—fe,te of o—f FT— .. f- % f'"fetcoef%Fe &
proporciona-nos conhecer o grau de conhecimentos das
LUcfe-fo o fe—Fetdr et — VEZf.ctefete—t te
(RIBEIRO, Marta, 2011, p.5)

O presente trabalho resumese na necessidade Bo dever da realizacdo de um
projeto como forma de conclusdo da licenciatura em Design de Comunicacdo e
Audiovisual, da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco. Propondo assim como tema para este projeto final de lrematura a
"tfZcoef- ' tfe «Z—e="f-Uted f "f%oc<of- "' T fo f'—=Fe "cofce t°
“e—t e Yhote—fTf TE FetZS e Tf fe.V<=""f «oFZf < ecs'A

Posto isto, e como forma de motivacdo que me levou para a realizacdo deste
projeto, foi pelo simplesfacto, em primeiro lugar, o interesse e curiosidade existente
acerca da tematica da ilustracdo infantil, em segundo lugar, a curiosidade que existe
em saber como tudo se processa até se chegar ao resultado final de um livro ilustrado,
como me organizaria?qual seria 0 meu método de trabalho? Como se encontra
inspiracdo? Quais as cores e materiais que mais se enquadram para a realizacdo das
ilustracbes? Etc. Outro dos motivos que me levaram a abracar este projeto, foi a
histéria criada por Gisela Firmino, ge sewiu de ponto de partida para a realizacdo de
boas ilustracfes, pois toda a narrativa possui muito detalhe. Outra das razdes que me
fez crer avancar com este trabalhdpi perceber aoportunidade que este projeto me
estava a proporcionar, uma vez quese tudo correr bem, poderei vir a ter um livro
ilustrado, paginado e publicado.

Todos os autores de contos infantis, normalmente precisdo de profissionais,
ilustradores, que tenham a habilidade de representar de forma visual, toda a esséncia
narrativa. Nem senpre € facil conseguirse um trabalho simbidtico perfeito entre
texto e imagem. Aqui o problema principal, e de algum modo mais relevante, € a
necessidade da criacdo de todas as ilustragcdes necessérias para o conto em questao,
pois a hist@ia escrita, portanto, este trabalho é extremamente necessario para que o
conto possa ganhar vida e posas vir a ser apresentado e quem sabe a ser publicado.
Tendo as ilustracbes, outro dos problemas que se colocam é a necessidade da
paginacao e edicdo doivro, de modo a @ie a juncdo do texto com as ilustracbes
resulte numa obra.
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1.3 Objetivos

Tendo em consideracédo a introducéo, a motivacao e problemética apresentada,
estabelecemse como objetivos para este trabalho, tanto a nivel geral como especifico,
0S seglntes:

1.3.1 Objetivos Gerais

- Criar um conjunto de ilustracbes que exemplifiquem e reforcem o
—F8—' et 0 etecef “—f o %o'o—f"f tt te'tZS*ed tf f—-=""Ff

- Paginacéo e editacdo de todo o livro infantil, incluindo texto e ilustracéo, de
forma a ficar pronto aser impresso.

1.3.2 Objetivos Especificos
- Estudar e consolidar as matérias e os principios da ilustragao infantil.
- Perceber de que forma a ilustracéo fortalece um texto.
- Entender as relagdes existentes entre a ilustracdo e o texto/conto/histéria.

- Definir e perceber para que publico alvo estamos a trabalhar de modo a que
todos o0s aspetos pertencentes a tematica da ilustracdo sejam coerentes e
interessantes para essa mesma faixa etaria.

- Identificar e definir o peso que a ilustracdo aufere a um textode queforma
enriquece esse mesmo texto;

- Consolidar os meus conhecimentos auferidos com este projeto e adquirir
novas competéncias que me ajudarao em trabalhos e projetos futuros.

- Entrar no mercado de trabalho, com uma nocao do que é pretendido readr
em projetos desta natureza.
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1.4 Metodologia

Metodologia do trabalho }

e

r
TEMA:
llustracdo e paginacio do conto infantil “A menina gue ndo gostava de espelhos” de
Gizela Firmino
b

" i

Enguadramento tedrico Desenvolvimento do projeto ]
L_ [

Referéncias Desenvolvimento do projeto

-
Resultado final: Livro infantil “A menina que nao gostava de espelhos” de Gisela Firmino }

[

-
Conclusdes }
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1.5 Resultados Esperados

O presente projeto, como ja fomencionado anteriormente, compreendeu a
realizacdo das ilustracdes, edicdo e paginacdo do conto infantl efecef “—3F o
%o'e—f"f T+ Fe'F1ZS'e0 tTf Fe.."<='"f <ofZf-secatravéd do*—«¢ '"f-1%
desenvolvimento das ilustracbes e de um conjunto de pcedimentos necessarios
para a sua realizacdo, dar a conhecer, através do enquadramento teérico alguns
aspetos, curiosidades e factos acerca da ilustracdo infantii e o desenvolvimento
infantil e, ainda, os varios fatores que influenciam uma crianca através arte. Com o
desenvolvimento pratico das ilustracbes desejfge complementar, enriquecer, e
fortalecer a mensagem que se quer transmitir através das palavras proferidas no
conto de Gisela Firmino.

Outro dos resultados esperados através da realizacdo ste projeto é a
sensibilizacdo acerca da tematica do isolamento, da adaptacdo em ambientes
estranhos/desconhecidos e do bullying existente no seio das criangas, quando
aparece alguém novo (fase de adaptacdo do desconhecido), falta de confianca e
atitude, cada vez mais existente na sociedade atual, que poderdo encaminhar para
situacbes mais graves quando nao etetadas e acompanhadas no tempo certo.

Esperacd feotf “—1t Fo—tf Z<™" ot Ef '—,Z<..fT" F "fetct'a e—'a'f
a sua mensagem, pelo mai numero de pessoas possivel, pode trazer algum retorno
como o reconhecimento e quem sabe auferir alguhacro com o trabalho realizado.

Em modo de concluséo, € de referir e ressalvar a importancia da ilustracéo
neste tipo de produto (livros infantis), pois apesar de enriquecer e fortalecer a
mensagem que se pretende transmitir através do texto complementa auxilia a
imaginacdo e raciocinio das criancas ajudandas em varios aspetos de teor
psicologico e cognitivo, através da diversidade de cores, formdexturas e materiais.
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1.6 Cronograma/Tabela de Gantt

VHWHPEURXWXEURRYHPEURGHIHPEURMDQHLURHYHUHLURUOR DEULOPDLR MXQKRMXOK|

Legenda das fases constituintes da tabela de Gantt:

12 Fase- Apresentacdo da proposta do projeto a desenvolver.
22 Fase- Confirmacéo da proposta apresentada.

32 Fase- Leitura e analise da obra/historia.

42 Fase- Troca de opinides/ideias com a escritora.

52 Fase- Relatorio pertencente agprojeto



Jodo Pinto

62 Fase- Apresentacao de alguns trabalhos/projetos realizados.
72 Fase- Estudos de Mercado.

82 Fase- Metodologia a adotar.

92 Fase Esquicos

102 Fase- Testes de cor

112 Fase- Testes de suportes e materiais

122 Fase- Criacao das listracdes (Personagens)

132 Fase- Criacao das ilustracdes@enarios e elementos complementargs
142 Fase- Sessao fotografica das ilustigdes em questéo

152 Fase- Apresentacédo das ilustracdes finalizada

162 Fase- Edicao digital das ilustracdes

172 Fase- Componente editorial /paginacao(Esbocos)

182Fase- Desenvolvimento da edicdo e paginacao.

192 Fase- Apresentacao deprototipos/resultado final.

202 Fase- Realizacao das Artes Finais.

212 Fase- Testes de Impresséao.

222 Fase- Ultimos ajustes

23?2 Fase- Entrega do projeto.

242 Fase- Defesa do projeto

252 Fase- Ajustes necessarios

262 Fase Entrega final.
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2 Capitulo Il 2Enquadramento Teorico

2.1 Introducao

O presente capitulo, faz referéncia ao enquadramento tedrico e pretendepor
uma alargada pesquisa referente a diversos temas ligados a ilustracao, paginagéo e
arte final do livro infantil, por forma a auxiliar, a aquisicdo de conhecimentos
necessarios a realizacdo do trabalho proposto: criacdo das ilustracdes, paginacao e
a’—fe TcofZ t' te—t e fe—<Z O efecef “—7F o' %o'e—f"f Tt
Firmino. Para este efeito entes de se avancar para a leitura e selecéo de informacéao,
criou-se um aglomerado de palavras que fizessem sentido, para esta pesquisa, das
guais sedestacaram algumas que serviram de ponto de partida para a realizacéo do
enquadramento tedrico deste projéo. As palavras chave definidas para este
engquadramento teorico sao: ilustracdo, livro ilustrado, crianca e interacdo. ApOs
definicdo das palavras chve avancouse para a realizacdo da pesquisa, tanto em
formato analogico (livro, teses, etc.) como digitgwebsites, plataformas de arte, etc.).

Apés a definicdo das palavras chave, foi delineado quais os pontos que
deveriam constar neste enquadramento térico. Tendose decidido, que era
importante abordar o Desenvolvimento Infantil, mais concretamente a expsséo
grafica na infancia, onde veremos de forma simplista como séo tratados os assuntos
como: A capacidade que a crianca tem de modo a perceber oafigmos (ilustracdes)
criados pelos adultos (ilustradores); as mensagens que as criangas transmitem ao
desenharem; e ainda, a visdo déuquet sobre a interagcdo entre as criangcas e 0
desenho e os quatro tipos de realismo do desenho infantil, entre outros n@as
também eles pertinentes.

Seguidamente, o ponto a tratar neste enquadramento tedrico partiu na
pesquisaacerca da arte como influéncia na crianca, onde se pretendeu analisar e
compreender questdes como: a importancia da arte para o desenvolvimento das
criancas, a sensibilidade das criancas perante a arte, o apoio que a arte cria para a
crianca, etc.

Em cortinuidade, tomou-se como principio tratar de um ponto referente ao
breve panorama historico da ilustracdo onde é retratado, como o préprio nome
indica, informacdes acerca do surgimento e desenvolvimento da ilustracdo, segundo
varios autores distintos, como Teles dos Santos Pinto (historiador), Ana Lucia
Santana e Marta Ribeiro. Posto isto, sera apresentado em forma de seguimento do
ponto anterior, um ponto refente aos primordios da ilustracdo infantil, onde serdo
tratados assuntos como: o surgimento da iktracdo, as ilustragfes destinadas as

criadas, a evolugéo da ilustracdo nos diferentes séculos, etc.
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Numa fase seguinte, serd apresentado um ponto feeente & imagem como
complemento da palavra no conto/livro infantil, onde se aborda a forma como a
imagem € introduzida e utilizada , hoje em dia num livro infantil, a ligacao e a relacao
gue pode existir entre a imagem e o texto e a imagem como substiifio da propria
palavra/texto, etc. Outro dos pontos pertencente a este enquadramento tedrico
reflete sobrea edicao do livro para a infancia em Portugal. Com este ponto pretende
se dar a conhecer a preocupacao da criagdo e adaptacdo de livros para o pabthais
jovem, introduzindo nelas ilustracdes, obras literarias criadas propositadamente para
as criancasps varios meios que impulsionaram a criacao do livro direcionado para a
infancia, etc.

Depois, serd apresentado alguns dos fatores a considerar quande fala no
design para o livro/album infantil. Fatores esses que partem da pesquisa e analise
sobre o famato, a forma e escala do livro, a tipografia a utilizar no livro, em todo o
seu formato e hierarquizacéo, a paginacdo, a mancha grafica, a capargracapa, 0s
suportes (caracteristicas da matéria prima, o papel), os tipos de impressao existentes,
a importancia da préimpresséao (testes), as provas e 0s acabamentos.

Por fim, termina-se o enquadramento tedrico, como néo poderia deixar de ser,
por falar das varias técnicas de ilustracdo existes e quais as mais utilizadas pelos
ilustradores da atualidade, 80 elas: acrilico, aguarela, colagem, desenho digital,
fotografia, lindleogravura, meios riscadores, pojup, scratchboarde técnicas mistas.
Serve cono ressalva que existem mais técnicas que poderdo ser utilizadas para a
criacdo de ilustracdes, no entantoestas foram as que se consideraram mais
importantes para se incluir neste relatério.

10
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2.2 Desenvolvimento infantil (crianca/jovem)

2.2.1 A expresséo grafica na infancia

T%o—et' f'—f <, 1<""& & * TieFeS' <ot fe—<Z "< ftr—<”
tempo um papel fundamental na compreenséo da crianca e também na sua educacao
T f'Ufetcaf% te & feeced IHob cdrihéter. @ ‘grAu de conhecimentos
das ciancas e entender ot — "fZf ... c'efoete—* ‘e ‘e _of' § 68 e—ot"
um mundo de pura imaginacdo, criatividade e sonho. As criancas desenvolvem
capacidades e transmitermas, por vezes, através de simples grafismos que para nés
adultos séo apenas autetdos indecifraves e complexos, mas que para o imaginario e
realidade de uma crianca fazem todo o sentido, transmitindo pequenos sinais de
comunicacao e expressao.

O ‘“Tfe fo .cfe-fo . tof-fe "7 TieteSf” te''e_foetgfete—14
sieao mundoque...‘*St..t«0 1977,9§€.147). A maior parte das criangcas, com
o auxilio do desenho e de representacdes plasticas tentam representar muito mais do
“e—f fr—<Zt "—1% "fefe <fe — Ttfed 0 & "It—ocecet feo TVefe
gue sintetizam ideias @ no¢des adquiridasi 6 a f’'—fa trssa 'aw a ‘*—"' «
desenho funciona como um auxiliar paras as criancas, pois através dele transmitem e

retratam todos os seus receios, medos, felicidades e desejos.

As criancas, através do desenho tentam trangtin e exprimir o que nao
consegue verbalizar, por isso o individuo na infancia ndo deve ser bloqueado,
impedido nem constrangido de forma a seguir/copiar os modelos criados e formados
17 f o' c<Ettftta <e—' <e—*Aa 0 & of Tfe "'Vefe whlquer..'e—ee T
possivel ab de criatividade consiste em levar a fazer, a estes individuos e nesta idade,
por exemplo, um desenho sobre um tema, igual para todos, a realizar com
coe—"—efe_'e Uho—fce fUf —'TF'e &6 4 s{zyéa ’'astva "fet"
condatar que o métodocriado e gerado pelo ser humano consiste na criagdo de lacos
Fo—"F feo . Vcfe-fe f="f"xe T° tiefeS* «Z—e—"f- "' T "Vef f
comunicagdocom 0s mais novos, tentando assim abordar a relagcdo existente entre o
desenho infanil e o desenvolvimento fisico e psicoldgico das mesmas.

Um dos pontos que estimula a criatividade e chama a atencéo da crianca é a
plasticidade conferida pelo desenho, crendo com isto dizer que, todas as crian¢as que
exercam a pratica de desenhar/compor ma narrativa através do desenho séo
criancas que auferem de caracteristicas sensoriais e intelectuais. E através do
desenho que as criancas criam a sua propria expressao, elas aprendem a desenhar
muito antes de saberem escrever e € numa fase anterior a&sfue as criangcasr@am e
elaboram os seus primeiros rabiscos de forma intuitiva e descontrolada, no entanto,

11
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numa fase posterior estas executam elementos e grafismos contidos, isto €, mais
detalhado e com um fim.

Mais ou menos por volta dos 3 anos de adle as criangcas comcam por tentar
coc—f" f fe."<—f U<fTf '3Z'e ftT—Z—"e&d 0 & .."¢fet* —"f-'e S*”
Fe— 3"t f "f"f f t<te—f £ tF <of "f"f ,f<8° & 0 a f"-f
sente uma necessidade de deixar a sua marca petisslocais por ondepassa, de forma
a criar a sua afirmacao (que serve de chamada de atencéo para os adultos), gerado
assim um sentimento de posse que faz com elas desenvolvam um egocentrismo
proprio pertencente a esta faixa etaria. Isto visto pelos olharedos psicologos, os
desenhos s&o meros transmissores de comunicagdo entre a crianga e o adulto, por
essa razao, estes mesmos profissionais aconselham e defendem que os educadores e
professores criem atividades e projetos onde estimulem a criatividade dasiancas
através dodesenho, de forma a compreender a sua esséncia e maneira de ser.

0 a L cfe-f theteSf CfUf of FEUcec”d oot o i
uma exteriorizagdo de um impulso. Resultam assim duas vertentes
da criacéo infantil, em primeiro lugar o ab criador com o seuvalor
educativo; secundariamente, a obra criada como valor estético. Ja na
primeira fase, denominada de garatuja, em que a crianca € ainda
incapaz de representar objetos, esta comunica através do papel que é
rabiscado ou manchado aleattamente. No desenld a crianca
exercita faculdades diferentes das que utiliza quando pinta. Com um
simples traco deixado pelo lapis, representa um homem, um animal,
—of ..fefad ef— e—ett x —fZ . tet tZf "2 %t . 'eST..
Marta, 2011, p.7)

Segurdo Luquet, uma crianga ao desenhar, intuitivamente, faz com que essa
observe o mundo que a rodeia, originando assim um desenvolvimento no que toca a
analise e a observacdo. Quando desenha, a crianca é atraida por situacdes que talvez
nunca a tenham interesado do ponto de \éta grafico e psiquico, passando assim a
sua representacdo. Numa primeira fase, as criancas nao pretendem representar algo
concreto, simplesmente rabiscar umas linhas sem qualquer tipo de sentido. A partir
do momento que a crianca tem ao¢ao que consegueepresentar algo em concreto,
esta passa a desenvolvese a medida que vai desenhando e aperfeicoando as suas
“trefed O fTf the..."F T efZS' * tieteSt <o fe—<Z o ot — %t"fZ *
4 trrsa 'ayy a 0 "if- Stxefirmagdd ppdeser de perplexidade,
pois mesmo o0s desenhos feitos por criancas de faixas etarias superiores ndo sao fiéis
f@© 0"tfZ0 t 'tee—te f77'e t1 'i7e’i—<([yqiet deferndef que «ds
desenhos infantis, se desenvolvem através de diferergte¢ipos de realismq em que o
iZ—<o' THZ%e £ ¢ "ffZcoet “coe—fZA o'efoe—t fZ.. . fe-fT' " —ef 'f
(JOLLEY, 2010, p.10)

12
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Dito isto, Luquet defende quatro tipos de realismo do desenho infantil, sdo
eles: Realismo Fortuito, Realismo Falhado, Restio Intelectual e Ralismo Visual.

O Realismo Fortuito, desenvolwse em criancas por volta dos dois anos de
idade, é nesta fase que termina o periodo dos rabiscos e a crianga comeca por tracar
os primeiros simbolos sem qualquer sentido ou objetivo, semuglquer intencédo de
representacdo grafica, no entanto ao critbs descobre qualquer parecenca com
0',EFf—-"¢0 “—1% "foete 'f"-F T' <t— Luguetidefentd que hestese —*
casos a crianga continua a rabiscar, sem ter qualquer tipo de nocdo daquiloeq
desenha apesar d poder associar a algumas formas do cotidiano, no entanto, ndo
percetiveis ao olhar dos adultos. Contudo, as criancas ganham confianca na sua
habilidade de representar a realidade.

Relativamente ao Realismo Falhado, este ocorre normaémte entre os 3 e 6 4
anos de idade, esta é a idade em que as criangcas descobrem a relacédo de identidade
forma/objeto e procuram reproduzir essa mesma forma/objeto. Nesta fase, a crianca
tenta chegar ao desenho propriamente dito e tenta que este seja rigtd, no entanto,
iISSO nem sempre é possivel, pois chosg com alguns obstaculos, obstaculos esses
gue tanto poderdo ser graficos e psiquicos e que dificultam a sua manifestacéo.
Alguns dos exemplos que provocam esses obstaculos de manifestacdo sao: a
incapacidade de dirigi os movimentos quando desenha, a alteragcdo dos picos de
atencado enquanto cria o desenho e principalmente a incapacidade sintética quando a
crianca nao se preocupa com os diferentes pormenores que desenha, desenhaoslo
separadamente, cda um por si.

Mart f <, <" f.."ft«-f “—1% 0o & ftetf “—F f LL7<f
___‘oo___(:to_:l:o:to_:t (‘)”:th(o_féé ‘e o:l:_o T:to:l:og‘o __.‘o:t_fo f o:
0"FfZcee' "fZSfT'0a& f'ief” t1 .tef-frfe f FireteT ZTE" —o
0"f'"tefe—f .. < ofBHadultds—pbdem asim mais facilmente entender, ha
limitacbes motoras, cognitivas e obstaculos graficos com que esta se debate para
e—ETfTA e—' "<Yo<of "Z"c'e 01""'e0 o tiefeS‘'a —eof "foe “—t

o

ganhar controlo sobre os movimentosdam‘a a 6 Marda, 2011, p.10)

No que toca ao Realismo Intelectual, este manifessa entre os 4 e os 10/12
anos de idade e este € caracterizado pelo simples facto de a crianca
representar/desenhar aquilo que sabe/conhece e ndo aquilo que vé. Nestentexto a
crianca mistura diversos pato de vista (perspetivas) e tenta dar a conhecer ndo sé
aquilo que desenha (por exemplo um objeto), como também mostrar todos 0s seus
elementos adjacentes de forma exemplar (tudo o que se encontra a volta desse
mesmo objeto/o seu habitat). Este tipo de ralismo leva a crianca a usar
transparéncias, crendo com isto dizer que as criancas pretendem representar nos
seus desenhos 0 que nao se vé, mas que ela sabe que existe, apesar de desenhar tudo
0 que sabe, incluindo o aulto.

13



Jodo Pinto

0 a —"fee’ f72e . «f =xcaractfristichs dominantes do desenho
infantil, a que Arno Stern(n.1924) e Viktor Lowenfeld(1903-1960) chamam visao de
raios X. Esta terminologia pretende apenas significar que a representacao infantil é
ideografica e que consiste ndo propriamente em ve no sentido realista do termo,

Of="f "2 Tre 077 e 7 f [ "edndostrar osque dsta dentro dos corpos, numa
perspetiva afetiva, como acontece na pintura surrealista e onirica ddarc Chagall
(1887-1985), entre ‘——""'e f"—<co—fe o'ti”e‘ed § Marta, 2011, p.11).
fe—t ce—td ttiete frcef" Y% f L V<fe-f —eof fo —Vfee'f"2e .
perspetiva l6gica, por ndo encontrar outra maneira de representar, por exemplo, um
co—ETtT Tee—t 7Y "M 8 3 Marta, 2011, 4.12)

Por fim, o Realisno Visual acontece normalmente por volta dos 12 anos de
idade e é maioritariamente marcado pela descoberta da perspetiva, e a assemelhacéo
aos desenhos criados pelos adultos. E por volta desta idade que existe o abandw
gue toca as artes e ao desenh@m motivo pela qual existe este abandono é a
perspetiva, pois 0s desenhos criados anteriormente por estas criangcas de acordo com
CO0"ffZcost <o—tZ%t ... ——fZ6 EZ o fe fe——ecfoeefa t “—1f "foe f..'

Luquet f-"f "¢ Tf o—f *“,"f O ToZ08 T3 Feorf o' =<' tiHe—
desinteresse e abando do desenho por parte das criancas e também fornece algumas
ideias/sugestbes de como evitar estes acontecimentos. Na obra dequet também
podemos aprender como devemogmcentivar a crianca para a arte de det«Sf”a o0 a #
nao apressar artificialmente a evolugcéo espontanea do desenho. Ou seja, ndo devemos
T fr —ef L "<fe-f f TieteSfT Fe 07FfZcoet T<o—fZ06 oF ' of—
“—17f” tiefeSf” te 0'tfZlbAF-FZEfo—f—TIffeteSf ik fOLGf Lo’
“—fett —<T1" of——"fZete—f Feef <o—te-'a 40 a f"—fa tr
Luquetdefende é que o principal dever do adulto é se distanciar e dar asas a crianca
sugerindo-lhe temas, sempre que considere, que a crianca lhe peca, no entanto,
prestando atencdo para que essas sugestdes ndo se confundam com obrigacdes.

14



Criacéo de llustragdes, Paginacéo e Arte Final do ContoInfa QWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu Gt

2.3 A arte como influéncia para a crianga

0 & 2 of «o"Veoof “—% of "Uef f 'fretefZctftia

maioria das orientacdes para o deseh'Z " cefe—* ———"'4 a o
(RIBEIRO, Mara, 2011, p.19)

A arte, tem um papel fulcral para o desenvolvimento da personalidade das
criangas e para o seu futuro, criando alicerces emocionais e forneceAties meios
para tornar a sua vida mais rica e completa. &ravés da vis&o, do tato, do olfatala
audicdo e do paladar, que as criangcas geram uma sensibilidade no que toca a
PS8 f7¢2e . <cfe "E" . F—<"fea ..."Fet' fe <o—-' t<cei’ad “—%F % f-"
JEZtoefo Lt f—8<Z<' tre w ete—cTerde)tque..as criancgse —1 7 <7 e ]
enriquecem o seudesenvolvimento e criam ferramentas importantes para a sua vida
futura e emocional, com o auxilio das artes. No entanto, a arte ndo serve somente
como um escape emocional, mas também, contribui para a felicidade e bestar das
criancas a partir do momentoem que esta gera satisfacdo ao organizar os seus
sentimentos e pensamentos gerando uma capacidade de organizarem aquilo que
definem como caos, transformanda em ordem, criando assim significado aquilo que
anteriormente nao lhe faria qualquer tipo de sentlo.

O f f"—ta " “—% &£ "fF'"fefe—ft' o " EF-"Q ofc [ o—[ <o
a interpretacdo que o artista lhe atribui num determinado momento. Isto porque o
olhar artistico € um olhar construtivo. O nosso dlar seleciona, organizagdiscrimina,
associa... Assim, ha uma construcdo de conhecimentos visuais. O olhar de cada um
estd impregnado com experiéncias anteriores; o que se vé nao € o dado real, mas
aquilo que se consegue captar e interpretar acerca do wistque nos é significatia.

& & Zte Tceo'd fo fr—Fe FeT'Z te fe't—te Fe_t_c. e “—1% fe
Ft—..f- " tf "< CA f' Of,'"0 Tfe <of%ofecd o Zic——"f T e—ot
formas e espaco, e propiciam ao sujeito construir a sua interpretagddo mundo,
pensarsobrefe f"—fe I "' ot Tfe fP_Fe80 a s{zvéa "aux

et (._lé f fn_:l: + _.f 01;._:1:6 .'.i i“_(ZA,,”(‘ :t._”:l: ‘e
tornando-se um apoio fundamental para as criancas que procuram de uma forma
natural, por vezes incosciente, cada vez que gb as aborreca.

0 a Cfiet f—t f fP—% Ltee—<——< f"f f T<fe-
certamente uma das atividades relacionadas com a arte, com a qual a
crianca mais cedo tem contacto e incentivo para desenvolver as suas
capacidades tanto pela familia como p& escola ou convivéncia
Lo " fe [ V<fe-feda & 0 4 f"—féa trssa ’atr
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2.4 Breve panorama historico da ilustracéao

Muitos defendem que a ilustracédo é identificada de forma indireta na historia
da artes. Crendo com isto dizegue, a utilizagdo da ilugacdo remetenos desde o
surgimento da raca humana, mais concretamente a arte realizada na gristoria
(Paleolitico Final), através das representacfes do quotidiano, na maior parte das
“teted 0<Z—e—"f-Uted T3 ‘WofifPpa "e—fof Ox&Oo-d2f/f-Ussftfea
gravadas ou esculpidas nas paredes do interior das grutas/cavernas, por estes
acreditarem que (segundo alguns historiadores) tudo o que fosse representado
nessas paredes iria ajudar/concretizar segundo as suas crggs e ideologias.

Figura 1. Caverna de Chauvet, pinturas retratando animais.

T%o—et* fZte T'e fe—'e <oe—'4 0 & o 'co—Chdyvet tf fTL"e]

localizada no sul da Franca, ngallon-Pont-dArc, sdo datadas de algo ergr30 mil e 40
mil anos dras. Essa datacdo das pinturas da Caverna @hauvettorna-as as mais
antigas ja conhecidas pelo homem. Séo 425 figuras de animais, sendo principalmente
65 rinocerontes, 74 leGes e 66 mamutes, gravados nas paredes e estalactites da
paredes da Caverna d€hauvet Descoberta ao acaspor espeledlogos amadores, em
1994, as pinturas presentes na caverna sao consideradas as mais antigas producfes
artisticas que se tém conhecimento. O mais interessante é o nivel de elaboracédo das
representacdes pictéricas. Técitas de sombreamento das imagens, de raspagem das
paredes antes de pintdas e o esfumacamento das cores evidenciam a complexidade
técnica desenvolvida pelos seres humanos do Paleolitico para expressar
artisticamente as experiénciagle sua vida. A caverna composta de varias salas onde
estdo pintados animais e seres humanos, principalmente partes do corpo humano,
como as maos ou o ventre de mulher. As pinturas em perspetiva e a impressao de
movimento dada as pinturas de animais impEssionam pela complexidde artistica
em um periodo tdo longinquo da existéncia das pessoas.

Numa fase seguinte, no Antigo Egipto, a ilustracéo teve como objetivo principal
ser um complemento da escrita, escrita essa desenvolvida em forma de manuscritos
sobe papiro ilustrado, que tinham como objetivo, narrar 0s acontecimentos

16



Criacéo de llustragdes, Paginacéo e Arte Final do ContoInfa QWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu Gt

importantes na época. Como forma de exemplo, posso destacar o primeiro
1¢n%of.<.éi (2_._1:,‘.'.:&6 (~11£ -l-l. l"_l. T;. %OA1.“(‘.éa

Figura 2. Secc¢édo do Livro dos Mortos no Papiro de Nani c. 1040 a.C.945 a.C.

Segund Ana Lucia fe—fe+fa oLi@o dos Mortosdos egipcios remonta ao
periodo doNovo Império. Os seus textos foram produzidos em rolos de papiro, 0s
guais eram envolvidosem pedacos @ material de que eram elaboradas as mumias.
As versdes mais sofisticadas eram compostas de ricos ornamentos tipograficos,
conhecidos como vinhetas. Este livro continha principalmente preceitos magicos e
ladainhas que versavam sobre o destinoad que morream. Ele orientava as pessoas
guanto aos caminhos a seguir para se atingir o reino d@siris, a principal divindade
cultuada pelos egipcios, simbolo do renascimento da ande sua imortalidade, os
campos da bermaventuranca. Ao obedecer as instru¢cdes contidas neste sagrado
manual, o Homem tinha condicBes de atingir uma classe elevada que o habilitava a
tornar-se um Espirito Santificado.

Na Antiguidade Classica, 0os gregosr@manos, aceditavam na importancia da

ilustracdo mais técnica, utilizando a perspetiva como ponto principal da ilustracao.

fe—t ce—'A Tt et fefe cefe—t “—F 0 & CiTFe.,<"fe TEV
perspetiva, inicialmente efetuadas pelos gregos e romandsstes foramos principios
da perspetiva linear, esquecidos durante toda a Idade Média, e renascidos pdippo
Brunelleschi(arquiteto e escultor renascentista de Florenca) (13771446). (RIBEIRO,
Marta, 2011, p.24) Com isto, surgiram artistas/ilustradore como Leonado da Vincil
(1452-1519) e Albrecht Dure2 (1471-1528) (RIBEIRO, Marta, 2011, p.24), que

Cffe ¥ ——<Zcef’fe 0 & —e fZ-" %o"f— Tt eco— . <'ectfTE %
et—e THeteS‘e cfe—ATc. et [P —(—f-X%xec.. ‘ep2)0 a f”-

1 Artista, cientista, arquiteto, misico, engenheiro, comediante da camentor e filosofo.
2A'E A }EU %]VvEIEU JopsSE }EU u 3 u sl & «E]})IEIpuwWIU XXNWPE] <p u E }
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Figura 3. Leonardo da Vinci (1452-1519).

Figura 4. Leonardo da Vinci, Estudos para um Edificio de Planta Centrada.
Figura 5. Albrecht Durer (1471-1528).

Figura 6. Albrecht Direr, Cegonha, desenho sobre papel.

Com o aparecimento da impressdo sob papel, foi pioneira da ilustracdo e de
obras e trabalhos impressos a arte medieval do iluminismo. Relativamente as suas
tematicas estas eam maioritariamente religiosas e eram criaés por norma em
mosteiros. Podemos encontrar este tipo de ilustracdo, designada por iluminura, nos
saltérios (Livro que contém os 150 salmos, maioritariamente utilizado nas devocgdes
judaicas e cristas, criado pa ser utilizado em conventos e mosteiros, rormalmente
caracterizados por possuirem as suas ricas e cuidadosas iluminuras) e livros de horas
O fo—e..."<—" «Z—ocoft' e—c—' . fe—e of Tft: £tcfa ‘eo—2¢ —of
que servem de base a leitura litiBoo < ... f T tE—1"eceft'e S 72" 4RO, T<faob
Marta, 2011, p.25)
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0 a "°e «..Ste F—"%e t— —. tF 1"
livro de horas, que mostra uma grande pericia na pintura em
miniatura, geralmente feita sobre pele de vitela e com a
utilizagdo de co”ts ,"<ZSfe—Fe £ f1'"e'e fe ‘4ROA & O
Marta, 2011, p.25).

Posto isto, este género de ilustracdo (iluminuras) aparece em forca pela
utilizacdo dos membros pertencentes a igreja, com o objetivo de transmitir e levar os
ideais que defendem a um mniar nimero de pessoas, principalmente os afabetos.

Figura 7. Junho, Trés Riches Heures du Duc de Berry, Colheita. Ao fundo o Hotel de Nesle
€.1412-1416, pele de vitela .
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2.4.1 Os primordios da ilustragéo infantil

Os livros infantis, surgiram ha ceta de duzentos anos atrds. Os livros na
segunda metade do século XVIII eram criados uniteénte para os adultos, deixando
as criancas com os livros de literatura infantil direcionados para a sua educagéao e
para a constru¢do da sua moral, afastanese do diertimento procurado geralmente
pelas criangcas. No que toca a este assunto, peske referir como exemplo o livro
0 ‘,<* ‘106 Jbseph Ritsdh(1752-1803), que gerou grande afluéncia no publico
mais jovem, apesar de a obra literaria ter sido criada paramwpublico alvo oposto, 0s
adultos.

ROBIN HOOD:

COLLECTION
OF ALL YR ANCIENT
POEMS, SONGS, AND BALLADS,
e RRTaT,

BALATINE 7O THAT ERLENRATES

Cnglish Guilab;

VO WM AEE P
HETORICAL ANECDOTES OF MIS LIFE.

e N~

LOXDON:
PRINTER P08 SARAEAR, NERIT, NEEA, ORWE, AN
BRAER, PRTERROITER AW | AR T, TS,

AR T AL R Lot

1590

Figura 8. Joseph Ritson, Robin Hood: A collection of all the Ancient Poems, Songs and
Ballads, now extant, relative to that celebrated Outlaw, 1795.

Nos finais do século XVII, com o surgimento de novos pensamentos e atitudes
referentes a educacado e desenvolvimento infaiit muitos educadores e profissionais
da area da educacdo demonstraram o seu descontentamento acerca das necessidades
das criancas, foa partir deste momento que se despertou a nocdo da sociedade da
época relativamente a importancia da educacdo das criaa&: Posto isto, alguns
filbsofos como John Locke (1634704) e Jearlacques Rousseau (1712778),
tentaram e ajudaram a desenvolver da atitude perante a sociedade da altura. Em

S Ee E]$}YE /vPol!eU }vZ ]} % 0}e o pe }vs}e ov U P vZ}uy v}S}CE] tu } e
seguidamente de todasas outras vertentes geradas através da mesma personagem usada na obra anteriormente
referida t baladas, romances, pag e anedotas.
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sx{ua o a ‘...t $eme”THoughts Concerning Educatiodesenvolvendo o
pensamento, que as criancas devem ser tratadas como criaturas racionais com

direitos. Noutra perspetiva, Rousseau viu a infancia comaon estado puro e natural e

defendeu que um dos pontos centrais da educacdo, deve preservar a natureza

singular da mesmaaAs teorias de Locke e Rosseau influenciaram os educadores e as

suas ideias, levandeps a adotar uma abordagem mais humana em relacde@ucacao,

fett f Tre—ftE XVf feexti¥"fYf —ef fE&—Tf f'f [ f'UFetcm]
Marta, 2011, p.27)

John Amos Comeaus (1592-1670), um importante precursor da ilustracao
infantil, no século XVII, mais propriamente em 1658, escreveu a enciclopédiebis
Sensualium Pictussendo este o primeiro livro ilustrado e publicado somente para
criancas. A sua obra foi considerad inovadora para a época no que toca ao
reconhecimento de que existem diferencas notérias entre os adultos e as criancas,
tudo isto aconteceu porComeniunger sido um reformista no que toca a educacao dos
mais jovens.

Cornix comicatur, £ Aa
The Crow crieth.

f}inmhht, bééé|Bb
he Lamb blaiteth,
« -y,

— | Gieddla fitider, o/ cf|Cc
The Grafbopper chipeth.

Upupa dicie, du du|Dd
| The Whoappoo feith.

Orbis Senfualinm Picus.

AWorld of Things Obvious to the
Senfes Drawn in Pitures,

Infans ¢jular, EéE|E
The lﬁm crieth. ¢

e VeamBar,  fifi|EF
The Wind blowerh.

Invitation. L Dwslitativ,

( A-"r gingrit, gega
- | The Geofe gagleth.

Os halar, babbah|H R

The mouthbreathethot.

Mas mintrit, P10 &1

The Moufe chirpeth.

Anas tetrinnic, &ba kba | K k
The Duck quaketh.

e, lﬁpﬁls}u}g" l{:mln L1
L e Wolf bowlesh,
@=L

U fiss watmugst, maom mum | M my

| The Bear grumbleth, \
RL St Felis

Leag g2 5ed M JEoi Poer, difn G
pere-
wea o) P Qud bocdt, Smace

Figura 9. John Amos Comenius (15921670)

Figura 10. Livro Orbis Sensualium Pictus, 1658, John Amos Comenius (15921670), gravura.

04 fofo.—F"Ae—c. fe e f ""f%<Z<tft: t f T
associadas as criancas, cabendo também escola ajuddas a
prepararem-se para uma vida adulta. Este principio comeca a tomar
forma no séc. XVII, quando a relacédo entre os livros e a escola fics
estreita, fazendo com que as publicacbes comecem a adotar uma

7z 7

postura essencialmente pedagogica a 6 a f’'—fa trssa 'atz

Posto isto, comecam a aparecer os livros de alfabeto, livros esses que explicam
com o auxilio da imagem (ilustracdo) anensagem que quem transmitir (0 ensino do
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alfabeto) de uma forma mais facil, intuitiva, pedagdgica @0 mesmo tempo
interessante de forma a cativar as criancas para a educacdo através do auxilio da
ilustracéo.

Figura 11. Fig.11 4.ivro de alfabeto The Alphabet of Old Friends, Walter Crane, 1874

No século XVIII, despdou-se uma magnitude em volta da literatura direcionada
para as criancas, gerando novos mercados e com isso contribuindo para o
aparecimento de novos editores, essencialmente na Inglaterra. Um dos novos editores
pertencentes a esta época falohn Newbery(1713-1767), dono de uma livraria na
cidade de Londres, publicou a sua primeira obra direcionada para as criancas de seu
nome, Little Pretty PocketBook, este livro tratavase de um catalogo de jogos infantis
e tinha como principal foco a aprendizagem do fabeto. O livro foi desenhado por
ilustradores contratados por si, no entanto tudo pensado pdXewbery.

0 aNewberytransmitia as criancas o sentimento de que era
possivel aprender com gosto. Este autor € considerado um ponto de
referéncia para o desenglvimento do principio do prazer de ler no
mercado especializado para as criancas. Anterior, ao surgimento deste
paradigma, o mecado de literatura para a infancia era delineado para
instruir os mais pequenos, embora existisse uma grande tradicdo de
contar Sce—x"cfe f .. "cfe-fe t ftT—Z-'2&4 & 6
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. The litle h Play.

The great 1 Play.

Prrcu ard Husser,

OISE your Hand fairly, CrIicKET.
And pitch plum your Slat; H IS ‘Leffon obferve,
en fhake for all Heads, When you play at Cricket,
‘ And turn dow the Hat, | Catch 4/ fairly out,
Or bowl down the #icket.
i MoRrar.
How fickle’s this Game ! ;' D araies
So Fortune or Fate * This Maxum regard,
Decrees our Repentance, . JNow yon te in your Prime;
When oft ’tis too late, Lok ere tis too late;
Cricker, | By the Fore- lock :ake Time. FI
] ' i ’
t £ 1}

Figura 12. John Newbery, Little Pretty Pocket -Book, 1744, xilogravura.

Ainda no século XVIII, surgem as primeiras publicacdes moralistas e religiosas

tais como as dowilliam Blake (1757-1827), este poeta e gravador, escreveu, ilustrou

e publicou os seus proprios textos. Uma das suas obrasSéngs of Innocencdo
llluminated Booka 0 a o Z < Wilkant Blake pretendiam mostrar o mundo
através dos dhos da crianca, ndo tendo, contudo, a intencdo de serem escritos para as

"< fe-f e &RIBEIRO, Marta, 2011, B0 e 31)

.cAutho: gf"éllk
Figural3 &DSD GR 6RIQIUIRRI ,QQRFHQFH GR ,OO0XPLQDWHG %RRNpun :L
Figural4 3iJLQDV GR OLYUR "6RQJV RI ,QQRFHQFH GR ,OO0XPLQDWHG
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2.4.2 A imagem como complemento da palavra no conto/livro infantil

Segundo —efef <Z"f& 0 & Ltee 2 of Tf tetZESctfTE T
ilustram narrativas para a infancia permitenos refleti-las e teorizélas segundo
abordagens que podem ser pedagdgicas (quando adicionam informagBes ou normas
de conduta) ou narrativas (quan@ nos permite a transposi¢cdo dos limites impostos
Lo co—tfe-Ute 1§ " Feec” WA Bushng, 2011, p.23)

Posto isto, podemos refletir sobre a importancia que a sociedade exerce
perante as imagens /ilustracdes que circulam pelo mundo fora, seja em gseporte
for, e a concluséo é obvia: Na atualidade a sociedade utiliza as imagens da forma
passageira e descartavel muitas vezes de forma pouco refletida e padronizada pelos
diversos meios de comunicacao existentes atualmente, como a publicidade, adese
o <feA ‘e ™ME ec—Fed M " Zft A o ete f'Ufete_flfe cof%otee
de complexidade elevada, levaos a criar novas competéncias de leitura de forma a
podermos interpretar, integrando-as na elaboragcao da nossa cultura visual.

N30 somosex O, ‘e, f "Tfft1 e0 f cA“fZ T+ <of%otee ... —fo +o f
informacdo textual, nos m#& diversos contextos, o que aos olhos da sociedade, esta
informacdo acaba por se tornar superficial e passageira. Ja em contextos diferentes
esta podese tornar permanente, homeadamente em material académico, literario,
Fo.otexec,  tAA —eftf " —eZest dffke’ e fete—f T "<tZ& O & oo
imagem dos livros para a infancia parece necessitar da palavra para se fazer entender
ou justificar e, de certa forma, ndo serelegada para o plano do ludico ou da
'fre—fe a A 0 A4 —efeféa trsséa 'atu

Cortudo, a literatura para a infancia tem vindo a permitir que muitos
it ceectefce tf ZFf «Z—e—"f1'"ted Tiec%oet"ed <o te—<%oft "t
estudem as relacOes esientes entre as duas formas de comunicacdo palavra e
imagem de forma a descobrir oseu melhor potencial de modo a recolherem a
melhor forma de utilizacdo e implementacdo, com o intuito de passar a mensagem
pretendida, ndo existindo desvaneios ou errasCom isto, podemos analisar e auferir
as estruturas complexas da sua criacdo, bem contmda a relagdo existente com o
materialismo do conteudo final, o livro. Sdo ponto de analise: a cor, o formato, as
texturas e gramagens do papel, etc.

No entanto, a lgacdo entre o texto e a imagem nem sempre foi da forma
descrita anteriormente. Nas so&@dades mais antigas, a imagem era unicamente
suficiente para transmitir contetdo/uma historica, no entanto, com o surgimento da

escrita, segundoRégis Rbray 0 & * "‘Zf O0fe.."<—f Z<oI [0 £ —eof .. le—co—
OZ<o%o—f%ofe e—Z—<tcofooc e fAOS Of of—fZoe—OFdte . tet * "te_t
=<t f Tt —e T —"et —f VFe—Z_f o fZ7f,t-" "' Z2Z¢<..'Aa &

p. 115). Nao sd&Régis Debraytem esta opinido, cmo também outros diversos autores,
tais como, Barthes e AnneMarie Christin que defengém que a imagem € uma
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fomt . fee”f t' k8" fofef” T ' —FE—' of” —fe, ke $Z%e . teecti
Cof%ote THed '

Posto isto, até a invencao da escrita, a imagdimha uma funcéo Unica de produzir
informacao através dela com o objetivo de transmitiuma comunicacéo utilitaria para
“—Fe f Tceetd ' Fe—fe—ta ' " flf"F . cofe—" Tf Fe."<—fa [ <«
importancia para a nova forma de comunicagéo (escritafleixando a imagem com as
seguintes fun¢bes de comunicacdo expressiva, representatigapoética. Com isso, 0
texto tomou o poder e assumitse como linguagem oficial, deixando a imagem,
durante um longo periodo para um papel de subalternidade perante o tiex

by o

‘e——1t'a 0 a [+ -Mitchef* sdbre a familia das imagens demonstram

gue a imagem possui muitas qualidades que séo interpretadas de diferentes formas
consoante a corrente de pensamento que a faz. Para este autor, o conceito de
O<sf% T+06 IRaned) esta associado a praticas sociais e culturais e, por isso,
associada a diferents tipos de interpretacdo. Elabora, nesse sentido, um gréafico
representativo da familia de imagens que varia entre 0 seu uso mais literal, de que

s&o exemplo as pinturast f—+ ¢‘-Ute ... ‘¢" Ocof%fe "1”,fZ0 ‘— Ocef%te
seu grafico, uma espécie de aove genealdogica da imagem, distingue os diversos
discursos possiveis associandos a Psicologia, a Linguistica, a Historia da Arte, etc.

ao a —-efefa te26)aMitdhell defende que a ilustracdo se encontra
foe'co<fTf o Ocef% te Oo'BBlxe ppss@iddadé materialidade (cor, linhas,
—FS§——"fed o—"""—ft4 f—..4 4 2 " oot “—f of "f_f t1 0 & t¢

que evoca, através dareferida f —1"<fZ<tftfta f '"tete-f T3 fZ% "' f—eFeo—1
Susana, 2011, p.26). Posto ist®jitchell defende que o livro infantil € Gnico na forma

como comunica, pois, este € capaz de no mesmo livro aglomerar tanto a imagem

grafica (materialidade da ilustrac®), como por outro lado, a imagem verbal (o texto)

despojado dessa materialidade perterente a ilustracao.

Para Gil Maia, a ilustracao inventa para nos fazer confundir a percecdo com a
interpretacdo sempre que faz as suas apresentacoes (SILVA, Susanal2p26). Essa
0 & "1"—F * —fe't o Fe'f-'4 <o +A fe'f..<fZ<apprcecide’ad &aaa
interpretacdo (...) introduz o espanto na leitura. Acorda a luz. Acorda com luz (...) a

ilustracéo lida com o ilegivel, aquilo que se oferece e escaparacfe—<t‘'ed a o a
2002, p.3).

2 Zf'f ",f*a tf ettt “—1% 0 & rtercohexdeLe.quetde <
interesse desse estudo se centra precisamente no hiato existente entre duas formas
de representacdo, espaco esse, identificado em modelos estrutlistas e

”

posteriormente estruturado em métodos poste—"———"fZce—fed £ “—)F ...'""Fe’

“Mitchell TA] } e p s<cpu u Jv} % ES W JuP uPE (] _}v ]Jvoul] %]vSpE
assodq Yo *% 0Z}e e %o@E}i * eV A UPU% E S Ao_ E ( E vS }e 1 1+ (
que aba®E }e ¢}vZ}eU e+ u ueE] e+ U (Jvouvd U JuPuAE o_«<g Jvoplus (JE -
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aoTrace 0Ofe’'f-* Fe="10 & 04 "fet' .. 'e co—' tcet”a “—1% ‘s <Z—-=
implementar o Trace (espaco entre), espacgo esse, que é criado de forma a existir um

espaco entre o texto e as imagens de forma a fazer com que os leitores recorram e
desenwlvam a descodificacdo da mensagem que quer ser transmitida tanto através

do texto como das imagens, fazendo com que os leitores consigam tirar as suas

proprias conclusdes.

o

e ottt fE e Z—e tA 0 &  Ltetc-t tE fSce—2ef tf <Z-
interdependente de palavras ou ideias, permit@os adotar diferentes perspetivas e
“foet” Tt frte—te Zic——"fe ot "f f "YZf-t tfe "fZf""fe ft tfe

Susana, 201, p27 etz & 0 & ——fZete—f EZ o ' of “—foe—_c'of * fo
ilustragdo, mas antesestruturam-se formas de relagdo entre o texto verbal e o texto
“ce—fZ& & 0 4 —efefda trssa 'atz
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2.4.3 A edicao do livro para a infancia em  Portugal

0 & 277 Z—e="f1 Cff f <olc¥éecomp tFe—f,f
fendbmeno social, com todas aselacdes e condicionantes histéricas,
sociolégicas e tecnoldgicas. Nesse sentido apela a compreensao do
processo envolvido nas relagdes existentes entrelioro e toda a rede
de fenbmenos que com ele interage: editoriais, artisticos, sociais,
politicos,ed— ... f ...<‘ef<ed & 6 A4 —efefd trssd 'axx

Sendo assim, ao depararmoos com livros ilustrados, chegamos a conclusao
gue estas sdo inevitavelmente didat... ‘e I cee—"——<"ed ‘e——FT'4 0 & ..‘e"ke
gue essas obras, porque se enquadram mais em esbsdsobre pedagogia, didatica e
metodologia, ndo deixam de merecer referéncia, ainda que ndo aprofundada, ja que
algumas delas marcam momentos de alteracéie conceitos e de metodologias que
—<"F"fe "ETZE8 e T t—te of "EZf- " tfe .VcPo-fo A'e—LeflfA A
2011, p.66). Durante muitos anos nao existiu muita preocupa¢ao no que toca ao livro
como objeto potenciador de desenvolvimento intelectal e de aproveitamento
estética. Ao longo de varios anos os livros para a infancia ndo eram recondes,

tomando uma posigcéao secundaria perante outros livros e a literatura.

SegundoWalter Benjamin referente a colecao dé&arl Hobrecker este afirma

qui “—fet* 0 & «<ec..<'— fo —f ..'Z%t- ‘4 SZ tw fe'ed ‘o "t7S"
usados como papel deembrulho. Ele foi o primeiro a oferecedhes um asilo, por
algum tempo, contra as fabricas de papel. Entre as milhares de obras que abarrotam
as suas estan-fed SZ —fZ "t ..te—tefe “—%t —2¢ efeet 7'  fZ ' of
(SILVA, Susana, 2011, p.67) e (BEAMIN, 1987, p. 237). No entanto este cenario
alterou-et "FZf—<"fete—f f Z<—F"f——"f <o foe—<Z F fo—f foe'— [ o

Lt 21728 %aed I Tt Z<—F"f——"f0& %ofeSfet' foeece —o 'te
estatuto (que anteriormente ndo tinha) noquadro geral da literatura, enquanto
conjunto de obras artisticas que apresentam um elevado grau de ficcdo e de
imaginario, anteriormente nunca implementalo.

Posto isto e segunddMarc Sorianoa escrita para a infancia € um conjunto de
palavras que forman textos ficcionais escritos por adultos, num determinado espaco
e tempo historico (definido pelo escritor), para um leitor muito especifico e especial,
as criancas. No entanto ndo € assim tao facil como pode parecer, o escritor tem que
ter em atencdo e dar estratégias tendo em consideracao para quem esta a escrever

(publico- fZ~*a .."<fe-fe 0 & t% o't' <tifZceft'd —e 'f..—Z7«
caracterizado por certas marcas culturais, psiquicas, morais, ideolégicas e etérias.
ao a s{zva Saiand, @resenta uma inclusdo no que toca a literatura

infantil de textos ficcionados criados por escritores para um determinado publico, as
criancas e aima textos adaptados ou reescritos de textos/obras provenientes de
textos classicos e tradicionais, ¢éados na literatura dita antiga. Na literatura infantil e

juvenil, sdo também incluidos textos que ndo foram propriamente escritos para

27



Jodo Pinto

criangas, mas quedram adaptados(literatura anexada) para este campo literario, o

gue gerou um grande sucesso junto dpublico mais jovem. Sdo exemplo disso as

‘Lfe Z<—17"72"<féAco'd B—§171®), do inglésDaniel Deféed O * “<f %o tee Ti

— 727176 sytxdasJonathahf M<«"—4 0 ZS|f tdeStevensbr{1883)

T Moby Dick 0 T Herman Melville(1851). & 6 4 —efefé trssa 'axy a <A
ef .. <'efZ& —foe,te —te'e fZ%o—es TEte'Z'e t1 O0Z«—F"f——"f fo1f$§
O ‘ee—fo—<ce'd —f"tfT % it feSfed s{xt t1f Z"te Ft‘Za i 0 o—:
s{vs T% ‘<" 173" f ‘efed A& 6 2011, 68 —cf-fa

Na segunda metade do século XX, algumas das escolhas realizadas pelo sistema
escolar da época contribuiram para a introducéo de textos, queimeiramente foram
escritos para adultos, mas que foram usados e adaptados para um publico mais jovem
N fZ—f Tt Z<Tre [ cf e fUf te—fe <tftied t%o—ett <ot i
literatura infantil € um pouco a que os editores ou 0s responsaveis lps programas
curriculares escolheram como tal. Alguns textos nao existiam obviamente como
literatura infantil. No entanto estas escolhas ndo sdo de todo arbitrarias: a literatura
infantil é, aqui, aquela que é essencialmente narrativa breve (mesmo que mscem
Verso), que se centra em personagens infantis e que tem como suporte fisico o livro
ilustrado a 6 a s{{va 'a x{

De outra forma existia também a necessidade de criar/adaptar algumas das
obras classicas e referenciais com o intuito de esssarem totalmente compreendidas
tanto por criangas como por pessoas menos letradas. Exemplo disso foi‘,”f t+f 0 a

C ot fr7ied 0 ¢ —eAftTfed te—ftte oo L Vcfe-foe t ZFe "ft'e f

gue o titulo pode ser entendido como um programa com intedQ pedagogica em prol
da educacdo como fator de progresso social e civilizacional, bem ao espirito
republicano. Esta é uma leitura licita se pensarmos que o autor foi um pedagogo
ligado ao movimento da Escola Nova e as reformas republicanas da Educacao
nomtftfete—1% o T "ef Tf oee—"—- ¢ "coZ"<f tF s{ssa & 6 a
p.68)

Tudo isto aconteeu por existir uma preocupacdo pedagodgica, sobretudo o
diminuir da taxa de analfabetismo e com isso promover mais pessoas a pratica da
leitura, adaptando-se para a infancia , juventude e aos mesmo tempo para 0 povo,
com a adaptacdo e divulgacdo de algumakras classicas conhecidas por todos nos

f——fZefo—F ..tet " t8Fe'7'4 0 & <+ —eAftfea Tcoetcfa z
Viagens de Gulliver cujas suwssivas edicdes vém desde a década de 1930 até a
f-—fZ<tftta & o 4 —efefé trssa 'axz

Ao longo do século XX, a crianga, com a evolucéo da psicologia, ganhou algum
mediatismo. Isso levou a um crescente de producdo de textos ficcionais, sob o ponto
de vista da educacao, contribuindo para uma consolidagcdo da literatura para a
infancia. Com isso a listracdo ganhou um territério maior no que toca ao mundo
infantil, gerando gradualmente um estatuto de publico alvo até que se transforma em
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publico consumidor. E a partir deste momento que, quer no estrangeiro quer em
Portugal a literatura e a ilustracaocriada para a infancia passam a ser realizadas com
0 objetivo de proporcionar prazer através da sua leitura e visualizacao.

0 a 2" U ff f daptése. e gvofui encontrando um
espaco crescente para se afirmar modificando, para melhor, o
cenario que prevaleceu durante décadas de generalizacbes e de
promocgéo e de edigbede livros de qualidade duvidosa, tanto ao
nivel do texto, como ao nivel da im%ofeda & 06 A —efefé trs:
p.71)

Com a evolucgédo, ndo s6 usufrui o escritor deste género literdricomo também,
o ilustrador, gracas ao conjunto de criticos e especialistas que reconheceram a
importancia desta nova forma de fazer literatura e aosustradores |lhe conferiram o
"}fZ te—f———" f——""fZ& ‘e <o—*A fe.."«—""%e fsiArem-"fT'"Fe
conjunto as obras podendo até, em muitos dos casos, ser a mesma pessoa. Esta
simultaneidade autoral cria condi¢cbes para que os livros para aféncia possam
tornar-se um espaco privilegiado para o desenvolvimento de projetos onde a
presenca visuale plastica remete inclusive para projetos artisticos de indole pessoal.
ao 4 —efefé trsséa 'ays
0 ‘—,f * “—1 fZfs-ds"rfeerdinha-Cabea, o resultado de
uma metamorfose de linhas pretas e espagos brancos numa
realidade solida, sonora e am sentido. Tinha feito tudo isto sozinho.
Ninguém realizara a magia por mim. Eu e as formas estavamos
sozinhos juntos, revelandenos mutuamente, num dalogo em
respeitoso siléncio. Ao conseguir transformar simples linhas em
realidade viva, tornarme todop‘tf”‘e‘a f,<f Z1t76
1998, p. 20)

D

A relacdo que se cria entre a crianca e o livro € gerada através da transmissao
oral. Numa primeira fase é #avés da oralidade que um adulto mostra as criancas o
Oe—et "fo—foec'e'd Tf Zc—1"f——ntif TAntoZaliteratufa e'adusifacio
ao fixaremse num suporte fisico que € o livro, a oralidade fgie escasseando e
acabando por perder. Outro poto fulcral foi a necessidade de se materializar para
perdurar no tempo, criandose assim o livro. Com ouwgimento dos novos meios
tecnoldgicos, a necessidade de narrar, bem como as estratégias narrativas, foram sido
transferidas para os novos média. Os diovisuais, com a criacdo de novos métodos
de narrar historias com formas mais interessantes para as crigas, hao substituem o
et —"ftc..<'ofZ tf Zt«——"f& 0 & T —ef "fZ<tftE “—1t %
histérias (que tinha como funcdo conduzir a naativa) e um publico ouvinte (que se
entregava as histérias nos serdes, sentindas intimamente, mesmo ge inserido um
coletivo), passouse a uma leitura individual onde a Unica relacédo existente se passa
entre o texto e o leitor. Ao perder o grupo, o leitr fica abandonado a sua sorte no que
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diz respeito a compreensao das historias e a gestao das ansiedadetas angustias. O

ZEc—"" T f ex te ' Z<TUHAD 4 —efefa trssa 'ayt

Com o surgimento da televisdo, o leitor perde a sua importancia pois as
historias na televisédo ja sdo narradas e ndo € necessario outro narrador, com isso, 0S
contos sdo apresentdos ja imaginados, sem nada para sonhar nem imaginar, ja
"tfZcoeftied —Fe't x %ot <t TE —ef TVef t<TivFe—F "ced 0 Z<7
gue necesga de concentracdo, de um tempo muito longo, exige que se entre em
et —etctfTt0 a Z et Réavisitaddf, entrevista ao jornal Expresso,
21 de maio de 2005). Posto isso, o0 texto escrito perdeu lugar para a oralidade e isso
fez com que o adub ja ndo fosse necesséario para narrar as histérias, perdendo o
'f'tZ t1 0 & 13§'7..<e—f Tt Gstidgs dag criahcgse fatirando para cima
t1Zfe —tf [ %ofe— ' efe—cete—fZ & a0 4 —efeféa trssa '&
of fe o't —ct e BfT L0 fo T cfoe-fo T fe "E" et <of%ocef-
é-lhes tudo apresentado, sem dar oportunidade a @nca de criar a sua propria
histéria mental.

No que toca a ilustracdo esta toma um papel ora esclarecedor, ora libertador
da imaginacédo da crianca. Auncéo da ilustracdo nos livros é de ajudar as criangas na
compreensdo verbal da histéria. E consideraddustracdo pleonastica, quando esta
facilita e ajuda na compreensdo verbal da histéria. No entanto, a ilustracdo em
demasia também pode levar a confugée disperséo, isso leva a uma incompreensao
da mensagem pretendida.

e o't tf 'e...Z—e ‘4 (58 de iMagemtem que a sociedade
contemporanea esta imersa também pode levar a uma crescente e preocupante
desmotivacdo para a leitura. Este sera um [go que corre, ao ser exposta
sistematicamente a um processo de massificacdo da imagem. Devemos, ertidiolar
a imagem para que tenha, junto da crianca, a funcdo de apoio a transicao da leitura
coletiva para a leitura individual e que venha a enriquece leitura e ndo se substituir
f tZfa & ¢ 4 —efefé trsséa 'ayv
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2.5 Design do livro/ album infan til

2.5.1 Formato/Forma/Escala

Atualmente é nos oferecida uma pandplia de formatos e formas nas mais
diversas escalas quando falamos de livros infantis. Qo infantil destaca-se ndo so
pela sua forma classica (impresso) como também a sua mais recente e adgftaaos
tempos comuns a existéncia de livros infantis em formato digital. Posto isto, podemos
dizer que o livro impresso proporciona a crian¢a atravéslo tato uma decifracdo dos
materiais, transmitindo assim mensagens simbolicas, por vezes impercetiveisas
gue sdo fundamentais para o desenvolvimento e adaptagéo da criangca ao mundo que
fo "'ticfa 0 & §'Z2'"f-'4 —te—f—<"fé& ~"f.eftusd, dfAda-—aa T <fe
visualidade e o conteudo do livro infantil, um treinamento para o longo e
interminavel —"f,fZS* T3 ..'e’"ftee * t* e—eot'é & 6 EF- 27 ¢
infantil de literatura 3 autor e ano desconhecido, p.96)

O livro infantil por vezes é diferente e chama a atencao das criancas atraves da
sua forma. A grande diferenca de formatos, ampressdo com varias cores
(policromia), a utilizacao e diferentes tipos e gramagens de papel (tanto para a capa
como para o miolo), o uso de recortes @rtes especiais, a utilizacdo de pep—’'*aa -
caracteristicas constantes que tornam este objeto (livjodiferente, alternativo e
interessante. No entanto, com o passar dos tempos, os formatos foram sofrendo
alteracbes de modo a se tornarem mais compadp mais faceis de transportar e
armazenar e de leitura linear e néo linear.

SegundoChartier, a invencicdocéder 0 & "1™ 'Z— .. <'e'— *  EFT-' Z<"'E
existente sob a forma de rolos, e alterou as formas de leitura. Alguns aspetos
aparentemente bastante simples, como possibilitar leitura multipla consulta a
varios livros abertos e possibilitar acessoaleatério as paginas, compdem inovacdes
gue transformaram as formas de leitura e transmissao de conhecimento. dddex
posteriormente substituido pelo livro impresso, constitui a origem da forma do livro
“—1f ...'eSt..fe'e S'EtAa 4 6 .8Be'8kt a trrwa ’

Contudo, € importante que ndo se confunda que a imprensa € a invencao dos
meios de reproducdo, e ndo da forma do livro. E de ressalvar a distingdo que existe
entre a forma e os meios de reproducdo do livro. A existéncia do livro impresso é
proveniente da forma de cédex e da sua projecdo enquanto objeto de leitura.
Nodelman T+ " tetd “—1f fo O & e'eofe "fe''o_feo oo Sce_x"cfe T'e 7«
influenciadas pela aparéncia fisica desses materiais, mesmo antes déo& O design
do livro é a primeira impressao que temos do livro. Essa impressdo informa, por

5 Livro manuscrito, em geral do periodo daemtiga tardia até a ldade Média
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exemplo, que criamos expectativas diferentes para livros finos, impressos em
monocromia, e livros de capa dura com sofisticados recursos gréficos;
consequentemente, respondemos de maneira div® a projgos gréficos

diferenciados, mesmo que referentes a mesma historia. O tamanho do livio também

influencia a resposta que vai provocar. Livros pequenos podem gerar a impresséo de

conter uma abordagem delicada, enquanto livros grandes parecem apatemente
pro’ " . <o f” FTEc—"e Tco—fco <o'f . —fe—fed a4 0 a $"">4a s{z:

Relativamente aos tamanhos dos livrod\odelman defende que os livros mais
pequenos, sdo criados de forma ergondémica, pensados para um publico mais
pequeno, enquanto queo contetdo dos livros grandes, perderse pelo olhar das
criancas pelo seu tamanho e distanciamento dos contetdos. No entanto, o auto
defende também que os livros muito pequenos ou muito grandes costumam possulir
contetdos e estilos simplificados, enquantaue os de formato médio sdo mais
apropriados e usados para conteudos subtis, mas, no entanto, com alguma
complexidade. Este ainda &ma que estas diferencas sdo aceites por nos
inconscientemente, porque preenchem as nossas espectativas e para além das
egpectativas relacionadas com as caracteristicas do livro, existem também questdes
técnicas para o uso de determinadas solucdes e qu@ss relativamente ao design.

O formato do livro influéncia fortemente a reacdo do seu publico. No entanto
existem algumasexcec¢des de livro, onde séo utilizados cortantes especiais, onde a sua
forma corresponde ao tema/assunto do livro, (Exemplo: livro & forma de
automovel), contudo a grande parte dos livros produzidos possui um formato dito
normal (formato retangular). Est formato de livro (retangular) cria diversas
restrices aos ilustradores e designers, segunddodelmanad 0 & “—3% f ef<‘"<f tto
livros infantis se apresentam no sentido horizontal porque a forma humana é
comprida, e o espaco restante € utilizado pelo ilustdor para inserir informacdes
adicionais sobre ambiente, cenario, etc. Essa escolha é baseada na premissa, usada
por muitos ilustradores, de que aparéncias externas revelam caracteristicas internas.
Livros como esses tendem a focalizar a relacdo entre psrsonagens e o ambiente
gue os rodeia, fazendo com que o leitor seja forcado a interpretar os primeiros
conforme o segundo. Nos livss em que existe uma relacdo de mais altura do que
largura, nos quais o ilustrador escolhe usar uma pagina simples parastiacao, existe
menos chance de se descrever 0 ambiente, 0 que gera maior concentracdo nas
i =t Ae—c fe T et o f 9N, Perdy,d988, p.48)

Nodelman f<etf t3 tett “—td 0 & f "3Zf- " 1' ~*"ef="1f "Z%o<of
ilustracdo procedem aqianto a maneira pela qual olhamos as ilustracdes. Entretanto,
nem sempre um livio comprido na altura possui ilustracdes igualmente aapridas. O
ilustrador pode utilizar a pagina dupla e gerar uma ocupacao de espaco no sentido
horizontal. Mesmo dentro da pgina simples, podese ocupar uma area no sentido
horizontal do retangulo, como a metade inferior da pagina. Em outras palavras, nem
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sempre o formato do livio € 0 mesmo da ilustracioAs vezes, numa mesma edi¢&o
encontramos diferentes formatos de ilustracdpmas geralmente o ilustrador mantém

0 mesmo tipo de ilustracao (ilustragcbes que descrevem o personagem pelo ambiente
ouilustragBes “—3F THe..."F Fe * "I e‘efU%ofe Fo o< ofee 4 & 6 a
1988, p.48)

Em concluséo, o formato dos livros infantis éuito significativo relativamente
a relacdo entre o livro e a crianga, é por isso que cada vez mais se vé a utilizacdo de
formatos po— ...  ...'e"Fe ... <‘efce "f'f '— Zc..f-Ute TE . f"ce <o fo-
talvez se dé pelo fato de o quadrado constituir umdorma béasica, de facil
reconhecimento e associacdo para crianga, e estabelecer uma proporcéo igualitaria
entre altura e largura, o qe gera espacialidade diferenciada para a disposi¢cao de
textos e imagens. A pagina dupla do formato quadrado d& origem a uwisualizacéo
horizontal proxima as proporcdes da tela do cinema, e os planos escolhidos pelos
ilustradores e designers tiram partido T feef '"‘Sc<ectftta a6 " EF-" "7«
livro infantil de literatura 3 autor e ano desconhecido, p.100)

De seguda € apresentado com base na péagina da internBlurb uma tabela
onde consta todos os formatos de livros mais frequentes e usadas nwercado
atualmente, sé@o eles os seguintes:

Os tamanhos e dimensdes presentes no graficeeguinte sdo medidas
arredondadas. Estes tamanhos sdo apenas uma diretriz do tamanho aproximado e
nao devem ser usados para para qualquer tipo de trabalho sem antesem testados.

LIVROS COMERCIAIS 13 x 20 CM

Capa dura (Sobrecapa)

Capa dura (ImageWrap)

Capa mole

Tamanho de capa

13,34 x 20,96 cm

13,34 x 20,96 cm

12,70 x 20,32 cm

Paginas cortadas

12,70 x 20,32 cm

12,70 ¥ 20,32 cm

12,70 x 20,32 cm

LIVROS COMERCIAIS 15 x 23 CM

Capa dura (Sobrecapa)

Capa dura (ImageWrap)

Capa mole

Tamanho de capa

15,88 x 23,50 cm

15,88 x 23,50 cm

15,24 x 22,86 cm

Paginas cortadas

15,24 x 22,86 cm

15,24 x 22,86 cm

15,24 x 22,86 cm

LIVROS COMERCIAIS 20 x 25 CM

Capa dura (ImageWrap)
néo disponivel para Econdmico preto e
branco

Capa mole

Tamanho de capa

20,96 x 26,04 cm

20,32 x 25,40 cm

Paginas cortadas

20,32 x 25,40 cm

20,32 x 25,40 cm
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LIVRO MINI QUADRADO 13 x 13 CM - MOVEL APENAS

Tamanho de capa Paginas cortadas

Capa mole 12,70 x 12,70 cm 12,70 x 1270 cm
QUADRADO PEQUENO 18 x 18 CM
Tamanho de capa Péaginas cortadas
Capa dura
17,78 x 17,78 cm 1715 % 16,83 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)
1715 % 16,83 cm 1715 % 16,83 cm

Capa mole

LIVRO RETRATO PADRAO 20 x 25 CM - CRIADO USANDO BOOKIFY E BOOKSMART

Tamanho de capa Paginas cortadas

Hardcover (Leinencover mit
Buchumschlag und bedrucktes
Hardcover)

20,32 x 25,40 cm 19,69 x 22,86 cm

Capa mole 19.69 x 22.86 cm 19.69 x 22.86 cm

PAISAGEM PADRAO 25 x 20 CM

Tamanho de capa Paginas cortadas

Capa dura 2477 % 20,96 cm 2410 x 20,32 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)

Capa mole 2410 x 20,32 cm 2410 x 20,32 cm

PAISAGEM GRANDE 33 x 28 CM

Tamanho de capa Paginas cortadas

Capa dura 32,38 x 27,62 cm 3175 % 26,99 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)

QUADRADO GRANDE 30 x 30 CM

TAMANHO DE CAPA PAGINAS CORTADAS
Capa dura
30,48 x 30,48 cm 29,85 x 29,85 cm
(com sobrecapa e ImageWrap)
REVISTA 22 x 28 CM
TAMANHO DE CAPA PAGINAS CORTADAS

Revista padréo (papel brilhante + capa
fosclnl . 21,59 x 27,94 cm 21,59 x 27,94 cm
Revista premium (papel fosco + capa

semi-brilhante)

Figural5 *UilLFR GH PHGLGDV GLUHWUL]JHV PDLV XwddohidD GDV QR "XQL
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2.5.2 Tipografia

0 a 27 <o fe—cZ te—Fert"Yeirt x ti—ftt t: Z<,i"tfTH
seus elementodipograficos em conjunto com a imagem, pois a disposicao grafica da
pagina pode, dentre suas multiplas leituras, ser apreendida num mesmougrtiado. O
livro infantil trabalha uma tendéncia de incorporacao nos dois sentidos: do texto pela
imagem e da imagemtZ2‘* —t8§—*4 & 6 "'Ef-' "z <.ttt Z<T" o fe—<d
3 autor e ano desconhecido, p. 89)

Os defensores da tipografia funonalista (Os Logocentristgsafirmam que a
letras alfabética de forma impressa deve funcionar de forma neutra, derfoa a se
anular comparativamente como 0s restantes elementos pertencentes na composigao.
Estes defendem que a letra impressa deveria de edpar neutralidade, transparéncia
servindo somente como veiculo de conteudo textual. No entanto a tipografia hoje em
Tef —fo,te * ——<Zceftf ...'e' —e L fe7f"e'” TF ecUooc c...fT'4 O
texto impresso transmite a mensagem codificada por meioodalfabeto, mas pode
também, através do efeito visual produzido, criar significados simbolicos, da mesma
formaqueac<ef% teda & 6 "EI-' "z <.t t* Z<7 3 famtor B T Z<—1%
ano desconhecido, p. 90)

N&do foram os livros infantis os perctsores da libertacdo da tipografia
relativamente a uma visddogocentrista, de qualquer das maneiras, os livros infdis
recuperaram a forma da letra e 0 uso do alfabeto como elemento grafico de valor
semantico. Através da leitura de um dialogo ou de umama, a utilizacdo da letra
como ilustracdo, existem varias formas de aplicacédo da tipografia.

De seguida serdo amsentados alguns exemplos de aplicacdo de tipografia.

— A minha mée ¢ muito boazinha...
— A minha é mais!

r, T O e P
— Eu J& eslou na 457 sériel

— Aqui em Kronkz ndao tem
escola! Ha-ha!

Figura 16. Detalhe do diadlogo com tipografia diferenci ada para os dois personagens, do livro
O diario de bordo do Etevaldo.

Z<7" 0tz T 07t T Anha Moyiad corh ilustragdes de
Girotto e Fernandes, foi implementada o uso da tipografia de uma forma ndo muito
convencional. A tipografia, o detalhe do dialogo, entre dois personagens,
apresentado na figura 15 mostra a diferenga entre os dois personagens em questéo.
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Isto acontece com o intuito de mostrar as diferencas existentes entre as duas
personagens, enaltecer e fortalecer as caracfisticas tdo marcadas de cada uma
delas, por isso, o ilustrador ou deginer optou por esta técnica de usar dois tipos
tipogréficos diferentes.

Figura 17. Pagina do livro O diario de bordo do Etevaldo.

Outra utilizacdo tipografica de uma forma alternativa e diferente, foi a
implementacdo doalfabeto como forma de ilustrar as personagens pertencentes a
este conto, através da utilizacdo de algumas letras, tal como podemos ver na Figura
17.

Ficou todo mundo de olho quando ele chegou na escola,
Andando com cara de triste, com a méio dentro de uma sacola.
Olhando a tristeza do amigo, até esqueceram o mistério,

E todos falaram pra ele: “Por que vocé esta tio sério?”.

Figura 18. Verso do livro Um garoto chamado Roberto.

Na Figura B, podemos verificar que € usado no final de cada linha de texto
uma cor mais acentuada comparativamente com o inicio de cada linha de texto. Por se
tratar de um verso com existéncia de rima o degner/ilustrador optou por salientar
as zonas onde as rimascantecem de forma a criar dinamismo e gerar emocdes
guando estes versos forem lidos pelas criancas. Este destague a negrito
comparativamente com o restante texto acontece de forma estratégica, poas frases
que estdo com um estilo mais escuro e forte resntam para acontecimentos
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passados, e assim, € mais uma forma de salientar e reforcar esse acontecimento ao
leitor.

Figura 19. Pagina dupla do livro Eram 3.

Na figura 18, o ilustrador e autorGuto Lins quis transmitir com a disposi¢ao do
texto um efeito visual, que valoriza e acrescenta a narrativa e cria a ideia de
linearidade, através da juncdo dos elementos tipogréaficos que formam um conjunto
visual positivo e camativo. A utilizacdo de duas paginas para a implementacéo desta
técnica, rompe com as normas ditas normais relativamente a paginacdo dos livros,

para nao falar, que estes elementos tipograficos, apesar de passarem uma mensagem
transformaram-se numaimagenyilustracao.

[ o soldados corriam s das vendades, feto N
baratas tontas:
— Olla uma verdade 1 na esquinal
— Pegal Pegal
— Deixa essa, detxa exsa Gue |4 tem uma outra
cormendo pela ladetea!
— Pegal Pegal
— Esquega, companbeiro! L na avenida hi uma
porcao de verdades correndal
— Pegal Pegal

Figura 20. P4gina dupla do livro Sapo Vira Rei Vira Sapo.

Na figura 20, através das ilustracbes deNalter Onq podemos observar, a
forma interessante como o texto se transforma em ilustracédo e awesmo tempo em

retef%otee Tf Sco—x"<fa  fZf7Uf 0L 'TFTEO %efeSf "tUefe S

f- "' “—1F of "foeef of —feo't % + 0" —%<” T %o—f"tTf "tfZ204 O :
acdo da perseguicdo trabalha o sentido metaférico de que a verdade ndo pode ser

contida e nem’'”"tef& ‘— st @E&fa f O "Tft36 ""F"fZt.. % o' ,"f * ece
0"f<«eceS'0a 4 6 ET- "2t T 2T Beeguor & anbt Z<—1 7 f

desconhecido, p. 93)
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Em conclusdo, os exemplos em cima apresentados sdo algumas formas d
utilizagdo da tipografia no contexto do livro infantil. O livro infantil adaptou e
absorveu um conjunto de invencdes e inovacdes tipograficas, acabando por
incorporar um estilo tipografico novo e eclético, transformandese a tipografia em
ilustracdo/imagem (elemento géfico). Nota: todos os exemplos (figuras)
anteriormente apresentadas foram extraidos do projeto grafico do livro infantil de
literatura 3 autor e ano desconhecido, p. 91,92 e 93.

38



Criacéo de llustragdes, Paginacéo e Arte Final do ContoInfa QWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu Gt

2.5.3 Paginagdo/Mancha Gréfica

Neste ponto acompanhamos @xaminamos a interagdo entre o texto e imagem
com o objetivo de construir uma narrativa e abordamos a relagao entre a ilustragéo e
o texto, relativamente a area que cada um ocupa no que toca a mancha grafica.
Entende-se por mancta gréfica a parte impressade qualquer trabalho grafico, por
oposicao as margens e aos espacos em branco. A mancha gréfica é representada pela
area ocupada por blocos de texto, ilustracdes, fotografias, vinhetas, graficos, etc. No
gue toca aos livros, ponorma, estes sdo de formatoetangular, por isso a sua mancha
gréfica constitui-se também por retdngulos (menores) que definem as diversas areas
(texto e imagem).

As ilustracbes num livro infantil, tém e podem ter os mais diversos
posicionamentos. Podemaparecer como uma figura sbre um fundo ou podem
constituir o préprio fundo, criando as mais diversas relacdes de espagco com o texto
(com palavras, blocos de paragrafos e colunas de texto). Com isto podemos referir
gue a disposicao tanto do texto como dakustracdes produzem signifcados com a
sua relacéo, ou seja, 0 aspeto espacial influéncia o aspeto semantico.

SegundoNodelmana 0 & f "3Zf- * fe—"3% fo <of%otee t * te'f-* f
sem ilustracdo) tende a definir em que lugar as palavras de um texpodem ser
alojadas. Destananeira, a relacdo fisica do texto com a imagem € comumente menos
significativa do que a do espaco em branco com a imagem. Entretanto, os designers
podem trabalhar no sentido de guiar a rececao dos leitores, ao escolher em qoeal
do espaco em branco diponivel pode ser inserido o texto. A relacdo espacial entre
—18—" % <of%ofe TE—F"ecef ‘o 7t feete Tf Zic——"f t Tcoe—fZcm
(NODELMAN, Perry, 1988, p.53)

Posto isto, a ocupacdo/disposicdo das paginas relativamte ao espaco
ocupando tarto pelas ilustracbes como pelo texto podee se desenvolver de quatro
maneiras principais distintas: a primeira, a ilustracdo € aplicada numa area separada
do texto; a segunda, a ilustracdo é aplicada parcialmente em unido contegto; a
terceira, o texto é aplicado de modo a relacionase com a forma/formato da
ilustracdo; e por ultimo a quarta, o texto é aplicado dentro da area da ilustracao.

Numa primeira fase, os livros infantis seguiam uma configuracdo em que a
ilustracéo era inserida numa area sepada do texto, como se pode ver na figura n.°
tr 0 & —"fe—% fZ%o—e+ —te''a " “—Fe_Ufe —% .. oc..fold * Z<"
para as ilustracfes separado do texto. Esses livros ndo continham tantos eventos
ilustrados, e a ar@ ocupada pelo texto era mar do que a das ilustracées. A partir de
processos industriais de impressao, como a litografia no século XIX, essa rigidez pode
ser guebrada. Na atualidade, ainda subsiste esse tipo de aplicacdo. Essa separacdo
pode se dar tambén por areas isoladas da imgem, em aplicacdo lateral ou inferior &
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(Z—e—"f- a6 EF-' ittt 27t <3 feautdr e BNdZ—F" f——"

desconhecido, p. 101)

Figura 21. Configuragéo em que a ilustracéo é inserida numa area em separado do texto.

Quando a ilustracéo € introduzida parcialmente junto do texto, no entanto na
mesma pagina que o texto, esta continua a ocupar uma area delimitada por um
retdngulo, mas ocupando a mesma mancha de texto, ou seja,gelmente unida com
o texto. No entato o formato e tamanho desse retangulo pode variar, pode ser por
t8Fe’Z —e "f_Ye%o—Z"' ..'¢"c¢t'4& Zf"%'4a 0“—1t,"ft'0 ‘—
(Fig.22)

Figura 22. Configuracdo em que a ilustr agéo é inserida numa &rea parcial ju nto ao texto.

A seguinte forma de relacdo espacial entre o texto e a ilustracdo, ocorre
guando o texto se relaciona com a forma da ilustracdo, estabelecendo um elo visual
entre o elemento visual e o elemento textual.95a forma evidencia a dimensao grafa

T' —18—'4 0 & «<o—' x4 'tf ffE. 1" te—"% fr—fe Tf Z—e-"f-

circundar a ilustracéo (Fig.3), ou aindaacompanhala como uma linha que reproduz
e—f “'"efa a 4 (Proppici Gréafico do livo infantil de literatura 3 autor e
ano desconhecido, p. 102)
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Figura 23. Elo visual entre a imagem e o texto. Forma de circundar o texto.

Figura 24. Elo visual entre a imagem e o texto. Forma de acompanhamento e reproducédo da
forma.

Por ultimo, na figura n°. 25, a ilustracdo ocupa todo o fundo das paginas sem
deixar qualquer tipo de margem. O texto é introduzido dentro do espaco existente da
ilustragdo, em formato de bloco, alinhado, centrado ourelinha, seguindo a forma da
ilustracdo, como verificamos nos exemplos anteriores, nas figuras32e 24. Outras
imagens podem ser sobrepostas a ilustracdo que se encontra no fundo, em areas

oot fTfe 0Z<,"te0 Z"ife “—1 o ' <o”Z—dcdo.principal, & ... ot [

gue esta no fundo). Alalmente, muitos dos livros infantis publicados, obedecem a
este modelo de aplicacéo e texto e ilustracéo.

L ——

Figura 25. ilustracédo ocupa todo o fundo das paginas sem deixar qualquer tipo de margem.

Em modo de concluséo, os ermplos em cima mencionados sdo 0os mais usados
nas producdes atuais, apesar de algumas producdes poderem conter formas mistas
(aplicacdo de duas ou mais formas de paginacdo) de aplicacdo de texto e ilustracao.
No entanto, nas ultmas décadas, sdo produzidasdicbes com menor quantidade de
texto possivel por pagina e uma maior quantidade de ilustracdo, uma das principais
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i fPf o —F T A— L fe T 2T o fe—Z f——fZ £ “—1F fe—% «fESf <Z-
ilustracdo ndo constiui eventualidade, mas parteda estrutura do livro e da historia.

Na atualidade, podese dizer que existe expectativa prévia a respeito de como deve

ser um livro infantil, e a ilustracdo e o design representam um dos seus principais

aspetos. As relacdes seamticas entre texto e image para apreensdes de forma

direta classificamse como narrativa paralela e narrativa interdependente. As

relacbes semanticas e espaciais estabelecidas entre texto e imagem ndo sao
exclusivas. Em outras palavras, livros com texte imagem visualmente separdos

podem ter tanto uma relacdo de narrativa paralela quanto de narrativa
ce—F"ti'tette—ta & 6 "EE- P27t T 2«3 autot fareZ T Z<«—F
desconhecido, p. 103 e 104). Nota: As Fig. 21, 22, 28 e 25 anteriormente referidos

foram extraidos do Projeto Gréafico do livro infantil de literatura 3 auto e ano
desconhecido, p. 101, 102 e 103).
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2.5.4 Capa/Contracapa e Titulos

O livro infantil atualmente, tem certas caracteristicas que fazem com gesse
tenha um fécil reconhe€imento, e associaise a um género literario e ilustrativo
especifico. No que toca a capa esta normalmente é ilustrada e portadora por vezes de
formatos diferentes que a diferencia dos restantes livros, e que se associa ao género
infantil, antes mesmo de onhecermos o seu contetdo. Outro fator que nos chama a
atencao destes produtos € os materiais utilizados para a sua criacdo, cada vez mais
utilizado pelos mercados editoriais como técnica de ampliacdo de vendas. O aspeto da
capaé crucial para o relacionanento das primeiras relacdes entre o leitor e o livro.
Relativamente no que toca a parte comercial, a capa € a embalagem na qual se vende
o livro e se estabelece inquietacdes e promessas sobre o seu conteudo, como forma de
antecipacao do que vira a seguirg(seguir a capa).

De todas as partes pertencentes ao livro, a capa € o principal elemento de
vendas, por isso € que sao aplicadas nelas varias técnicas de impresséo e efeitos
especiais diferentes, tais como aplicacdo de verngecortantes especiais, matiais
mais nobres, etc., de forma a torréas Unicas e chamativas. A sua importancia a nivel
de mercado é elevada, pois € através dela que se gera atencao e atracéo do publico. A
capa deve destacar o livro dos restantes e criarsua identidade e levar geu publico
a leitura do mesmo. Para além do titulo e da ilustracdo, a capa devera incluir nela o
nome do autor e do ilustrador de forma associar a obra a figura dos seus criadores.

SegundoAlan Powersdo & f ...f’'f 1e- fopttahte. fuhcio no processo
fisico de relacdo com o livro, porque, por definicdo, ndo se pode ler o livro enquanto
et "2 f . f'fa a e LATCA f L f'f £ f Tf..f efce ec%oe
tridimensional e, em muitos casos, pode determinar a sua esbal Com o aumento da
venda de livros pela Internet, a imagem digital da capa ficou reduzida a pequenas
dimensfes e se tornou a Unica fonte de informacao visual para o comprador, nesse
—<'" tF eft<fa a o & Zfea trrua ’ax

As capas dos livros infatis, normalmente mostram unma imagem, quase
sempre uma ilustracdo. No entanto, atualmente apesar do alto nivel tecnoldgico para
producdes de ilustracbes e impressao de livros, a capa enfrenta o desafio maior de se
fazer evidenciar no meio de tantos estimukvisuais , ndo apenas noug se refere aos
livros, mas a todas as outras medias. A narrativa pode ter inicio na capa e ir além da
Gltima pagina, até a contracapa, onde as imagens e o0s textos (titulo e textos da
contracapa) convertem informacdo. No livronfantil a informacéo verbal é reduzida,
no entanto o titulo podera conter uma percentagem da informacdo verbal
pertencente ao miolo do livro e pode assim complementar ou contradizer a narrativa,
dependendo da estratégia comunicacional.

Sendo assim os titlos sdo uma importante pate do texto que espelha o que
podera a vir a ser/a tratar o livro, é por isso que muitos estudos comprovam que a
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maior parte das criangas e jovens normalmente escolhem ou rejeitam um livro por
causa do titulo. segunddNikolajevae Scott estas sdo as priripais caracteristicas dos
titulos dos livros infantis:

o

0 a Titulo nominativo: configura o mais tradicional dos titulos
infantis, aquele em que estd explicito o nome do personagem principal.
Comumente, o nome do personagem é acompanhado de um apelidijetvo,
ou substantivo, que traz informag&o sobre sua personalidade. Ex: Caril®
comildao, de Ana Maria Machado (1996); O menino maluquinho, de Ziraldo
(1980); Lingua de trapo, de Adriana Lisboa (2005) etc.

Titulo de personagens coletivosidentifica um grupo de personagens
gue possuem alguma caracteristica em comum, como o lugande moram e
vivem. Ex: Meninos do mangue, de Roger Mello (2001); ©slegas, deLygia
BojungaNunes (2004).

Titulo de histérias. associa 0 nome de um personagem ou harrada
narracao, relato, compilacdo, historia, coletanea de contos, etc. Ex: Adria
de Babar, de JeaBrunhoff (1997); Serbes de Dona Benta, de Monteiro Lobato
(2000); Memdérias da Emilia, de Monteiro Lobato (1994), Contos da Mamae
Gansa, de&Charles Perralt (1994).

Titulo de objetos associa a narrativa ao objeto central da hist@. Ex:
O poco do Visconde, de Monteiro Lobato (1992), A bolsa amarela, ldgia
BojungaNunes (1996).

Titulo narrativo: resume de alguma maneira a esséncia da histéria.
Tais titulos podem ser formados por verbos ou por uma frase nominativa. Ex:
O merino que espiava para dentro, de Ana Maria Machado (1980), O curumim
gue virou gigante, de Joel Rufino dos Santos (2000); Cacadas de Pedrinho, de
‘e—t "t f-° s{{x AIKALAJIEVA e SCOTT, 2006, p.245)
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2.5.5 Suporte 20 papel e as suas caracteristic as

No que toca as matérias primas que temos a disposicdo e que servem de
suporte para os livros infantis sdo os mais diversos, no entanto, o mais utilizado e
frequente é o pagl. Contudo, antes de escolhermos a matéria prima temos que ter em
atencdo as suas mis diversas caracteristicas, sdo elas as seguintes: o sentido das
fibras, a gramagem, a opacidade, a absorgao, a cor e o acabamento/revestimento.

Relativamente ao sentidodas fibras, devese ter em atencdo quando se
pretende executar cortes e dobras, pei nesse sentido, tem de se dobrar e cortar
consoante o sentido das fibras, se ndo, coree 0 risco de o papel deformar, criar
T ., fe <""t% —Zf"fea ..'"—1e¢ o 0bs pgontos & ter em-dtencdo € a
deformagédo do papel ao usarmos da forma inversa dgentido das fibras, pois se o
sentido das fibras do papel for utilizado paralelamente a lombada existe uma menor
possibilidade de deformagdes, tornandep assim mais resisénte.

A gramagem € o peso em gramas de uma folha de superficie igual a 1mz2.
Quantamaior for a gramagem mais resistente e pesado é o papel. Por norma utiteza
uma gramagem mais elevada na capa dos livros infantis de forma a tofloa mais
resistentes, ro entanto, o seu miolo, por norma é usado uma gramagem de papel mais
baixa de formaa tornar o livro mais delicado e por ndo existir necessidade de utilizar
uma gramagem t&o elevado como a capa.

No que toca a opacidade, esta € a capacidade que o papel deraceber a tinta
sem que esta apareca no lado oposto do papel. Por isso € importangalizar-se pré
impressdes com varios papeis de forma a perceber o seu grau de opacidade, para que
na altura da impressao nao aparecam surpresas inesperadas.

Relativamente a absorcéo do papel, € muito simples, todos os tipos de papéis
sdo absorventes, nentanto existem tipos de papéis que sdo mais absorventes que
outros, por exemplo os papéixouchés por norma, sdo menos absorventes do que 0s
fine papers

Sobre a cor, B pouco a dizer, somente que existe uma ampla gama de
tonalidades e cores de papele ainda, uma ampla série de brancos diferentes. Os
designers e os ilustradores terdo que escolher a cor de papel consoante a mensagem
gue pretendam transmitir, tendo em atecdo, estudando e pesquisando sobre a
psicologia de cada cor de forma a ndo se coreeterros de implementacdo de cores,
gue nos possam encaminhar e levar para interpretacdes e sentidos que ndo os
desejados.

Por dltimo o revestimento e acabamento do papeE outro dos pontos
fundamentais a ter em atencdo quando se esta a trabalhar com uivrd infantil. O
revestimento e acabamento do papel é o tratamento que se da a superficie do papel.
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Os papéis nao revestido tendem a absorver mais tinta e rompem 0s ponits meio
tom (a cor fica mais esbatida), ja os papeis revestidos retém a tinta na sugerficie o
gue resulta em cores mais nitidas (cores mais fiéis ao real e mais fortes)

No que toca aos custos da producdo de um livro infantil estes sdo os mais
diversos,no entanto, o custo do papel pode representar entre 30% e 40% do custo do
trabalho, por isso, para combater estes custos existem pontos que deveremos ter em
atencdo: Redimensionar o trabalho a imprimir de forma a criar pecas em que o0
formato aberto dé o nmdximo de aproveitamento de papel; Reduzir no valor da
gramagem (sem colocar em causa qualidade do trabalho final), quanto mais baixo
for a gramagem, mais barato sera o papel; Escolher papeis consoante as marcas de
papel com que a gréfica trabalha, poissagraficas conseguem melhores precos nos
papeis que compra numa maior quantidade; Rmir o0 maximo de
trabalhos/producdes no mesmo suporte/papel e na mesma gréfica de forma a
compra de um volume maior de papel de uma so vez; Ter em conta 0S excessos e nao
imprimir mais exemplares do que aqueles que sdo necessarios, caso se esteja a falar
de uma producéo pequena dewse optar por uma impressao digital, pois comporta
um menor desperdicio de papel; Por fim, evitar papeis de tonalidades escuras, pois,
por norma estes tém um valor mais elevado, comparativamente com o papel branco, e
€ mais barab imprimir a cor no papel branco do que em papel escuro.

Em modo de conclusdo, ndo se poderia deixar de referir as mais diversas
categorias existentes de papel no mercadatualmente, que servem para 0S mais
diversos projetos/trabalhos, é s6 dar asas a iatividade, sédo eles: autoadesivésfine
papers (canson fabriano, etc.), revestidos ¢ouchés- mate, brilhante, alto brilho, de
arte, gofrado, metalizado)jor (papel de escritério/impressao recorrente), correntes
(papel de jornal), cartolinas (1 face,dupla face, com acabamentos diversos),
reciclados ekraft.

Outro ponto importante sdo as certificacdes, pois sempre que for possivel
deveremos sempre utilizar papéis que os garantam um impacto ambiental reduzido
e maior protecdo para a nossa saude e quenham um cuidado relativamente a
gestdo que é feita a nivel florestal, entre outros.

6 papéisque possuem cola, que se agarram e aderem a outra superficie.
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2.5.6 Tipos de impresséo

by o

0 a Ie—4dsetdor impressdo, os processos mediante 0s quaig sealizam
ciZ—<Zfe "3 t—-Utfe t1 —ef <of%fe ‘— —F3—4 f "f'—<" T1 —o
(CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.2), sendo possivel a sua realizagdo através de diversos
recursos e sitemas, sdo eles: os métodos convencionais e 0os métodos digitais
Quando falamos de sistemas convencionais de impressédo referimos a tipografia,
ao offset, a flexografia, a rotogravura, a serigrafia e a tampografia. Se nos referirmo
nos a sistemas digita, ja € completamente diferente pois estamos a falar de
impressao eletrofotografica (ou a laser) e a impressédo a jato de tinta. Relativamente
ao método de impresséo a escolher, € muito simples, dese escolher o método de
<e’"Fee 0 A Ti'tetietlidddg € dafguantidade desejadas do suporte a
<e'"c¢ec¢” A 0 STRO, Isabel, 2018/2019, p.2), s6 assim é que sabemos qual o
método mais indicado, e que mais se enquadra, para que 0 nosso projeto se realize
como o desejado.

Posto isto, existem varias forras/matrizes ou transportadores de imagem,
crendo com isto dizerque existem varias formas de separar a zona que se pretende
imprimir da zona a n&o imprimir. Por isso, existem quatro formas distintas de
transportadores de imagem, sendo eles através de formaem relevo, formas
planograficas, formas em baixo relevo e faras permeogréficas. Relativamente as
Ttvefe fe "FZET A fe—f ..tesco—% te “—1F 0 444 fe OCR'efe <o "Fee
e—e oATEZ ot e "EZf- ' ee Qoeiefe o <o’ gadiitficd TE ot
estenda apenas pelas zonas impressoras. Este tige forma pode ser plana ou

<ZAet"<...fa & o 4 of,tZa trsz trs{a 'aw a ..‘o" "‘tie‘e

da Figura n.° . Uma das formas de impressdo que segue este método € a
xilogravura (Fig.27).

b
b
a
(o plana cilindrica
— a zona impressora
tinta b papel impresso
c forma

Figura
26. Processode impresséo através de formas em relevo.
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Figura 27. Técnica de impressao convencional, xilogravura.

CS L f fe Cttefe "Zfe' % 00 ol @ Afedfifed foo
T(o”o_fo o' ot ’Zfo‘ “— % fo O@Jo‘f"of.é‘é(o’”i”of (o'":l:oo‘"f ef”7
bt f f S fofedect " Aect fUf % fo Ocefe o' 'Eesttfo

repilam a dguaevice "t "ef ofe O0‘efe o ' <o'"tee'” fed@mepobeser’ T
plana ou cilindrica. (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.8) T@mo se pode ver atraves da
figura n.° 28. Uma das técnicas de impressdo que usa as formas planogréficas € a
impressao atraves das pedras litogréaficas (FigR.

tinta

a zona impressora
c forma

Figura 28. Processo de impressaoatravés de formas planogréficas.
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Figura 29. Técnica de impressao convencional, pedras litograficas.

co’"Fee L foTfTke T "Mefe feo (8 "EZECCE 0B ffod SlopLe f o
%" f ftfe f —eo oA EZ <o """ f' Tfe Om‘efe o formahites " fodé
cavidades na superficie da forma. A tinta vai depositasrf eteefe ... f <tftfea &
(CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.10) (FBP). A rotogravura € uma das técnicasle
impressao que utiliza formas em baixo relevo, Figura n.%3

L e
\ / a papel impresso
f b cilindro da forma
_ \l\!\r\/ c papel

tinta d cilindro de impressao
e raspador
f tinta

Figura 30. Processo de impressao através de formas em baixo relevo.
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Figura 31. Impresséo em rotogravura (Cilindros de rotogravura).

T Z—<e A f <o Fee  f_"fTde tE TiVefe 'ivet Be'dNA... fe O & -
espécif T+ "fefc"fad —eof —"fef TF "<'ed fo—<Wofoefe—F Feo oftfa o O
o C et 7 Hce o —co—f f' L te="Z2"¢' tfe Q0e‘efe o f <o'"fee'"feha
2018/2019, p.12) (Fig. 32). Uma das técnicas de impressdo que usa as formas
permeograficas € a segrafia, figura n.° 33.

— a quadro

tinta b papel
c espatula para aplicagado de tinta
d papel impresso

Figura 32. Processo de impressao através de formas permeograficas.
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Figura 33. Técnica de impressao, serigrafia.

Existem varios tipos de impressdo convencionais,estas foram as
fundadoras/criadoras das tdo utilizadas impressbes digitais. As impressoes
convencionais tende a trabalho que requer mais mao huana pois sédo técnicas mais
detalhadas, mais demorosas, e muito pormenorizadas, para que o resultado final seja
o pretendido e o espectavel, comparativo com as impressoes digitais que sdo muito
mais mecanizadas e independentes que ndo necessitam de tantaond& obra como as
técnicas de impressdo convencionais. Relativamente a custos de impressao, as
impressdes digtais sdo mais baratas e rapidas, num entanto, ndo conseguem tanto
detalhe e pormenor como as impressdes conventuais. Posto isto, relativamente as
impressdes convencionais existem varias técnicas, sendo elas: Tipografia ou
Letterpress Litografia, Flexograia, Rotogravura, Serigrafia e Tampografia.

No que toca a Tipografia olLetterpressa 0 & o—F '"' .. fee' ——<Zcf —-
de base dura, metal oumais frequentemente de fotopolimero chapas de
“C_tZAef"t — L 0Z<¢...S2e8 & 6 a «[),Sehdo assim d zeda ' atx

da imagem encontrase colocada acimala zona em que ndo ha imagem, como por
exemplo os carimbos, tal como podemos verificara Figura n.° 3.
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prensa tipogréfica plana

b cilindros de tintagem
¢ cilindro de impresséo
d forma de impressao

azionaimpressora

Figura 34. Processo de impressao no que toca a Tipaografia ou Letterpress .

A forma de reconhecimento desta técnica de impressao é notoria, pois devido a
pressao, criase umbaixo relevo visivel no verso do papel, e na zona onde é aplicada a
tinta, por vezes, podem aparecer pequenas pintas brancas devido aonadeséo da
tinta, principalmente se utilizarmos materiais/papéis mais rugosos, como se pode

observar na figura n.°35.

Figura 35. Exemplo de impressao através do método de impresséo convencional, Tipografia
ou Letterpress.
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Relativamente a Litografia ¢ffset & 0 & fe—1 ece—fef ——<Zcoef —e o—'"
dura (chapas de aluminio) e a zonda imagem e a zona sem imagem ficam no mesmo
A"3Z tf ..Sf'fa & 64 ..'e" oF "2 ofe <%o—"fe+ *4Q ux I uy
p.34).

cilindros de tintagem

cilindros de agua l

agua

a

<« cilindro da chapa | l
(forma de impressao)

(- a zona impressora
° <« cauchu

) %
A
S
I \ o
papel k‘ ~— cilindro de impressao

Figura 36. Processo de impressao no que toca a Litografia (offset) .

E um tipode impressdo em que a sua reproducdo de imagens a cores se realiza

f="f "2 T°' eco—tef t1% ..."7 ‘— “— 1 <. " e f lizamlodpor e —F ece—
imprensas, impressoras e fotocopiadoras para reproduzir a maioria das cores do
fe'f...—"" "<eA"t7Z @, I8abel, 2018/2019, p.35)

Normalmente as suas impressdes podem ser realizadas em plano (folha a
folha) ou em rolo (rotatividade), no ertanto esta escolha entre um e outro depende da
triagem da producdo. Uma vantagem da impressdo em plano é que esta imm@ com
boa qualidade e podese imprimir até 400 g/m2. Uma desvantagem é que esta é mais
lenta no processo de impressao e por esse motitorna-se mais cara. No que toca a
rotativa, esta € muito mais rapida comparativamente com a plana, pois imprime a
uma elevada velocidade. Relativamente a custos esta € mais acessivel e econémica e
0s papei utilizados também eles sdo mais baratos. As suasdantagens é gque esta
produz com qualidade inferior comparativamente com a plana e existem algumas
limitacbes no que toca ao papel, pois este ndo imprime gramagens acima das
115g/m2.
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Algumas das particularidades deste processo de impressao, que faz cque
este se diferencie dos restantes, sdo os contornos das letras que sao perfeitamente
lisos e bem definidos, sem guguer tipo de deformacéo e a sua impressao é uniforme,
mesmo em papéis mais rugosos.

Figura 37. Exemplo de impresséo através do método de impresséao, Litografia.

S =t f fCex—tC TE <o’ fes ‘4 EARIYrBeedsO«ftiizad &

— e ettt fet "Z1EA"F1Z4& ...Sf'fe tf "= ZAet" — L Z<..

estd, nestes casos, colocada acima dana em que ndo ha imagem (tipo carimbo)

o

8 04 ..'e" oF ‘,ef""f ofe 8e%O(CABFROH Rahel, 2018/200, p.48).

cliché

anilox

rolo de tinta cilindro de impressdo

a
‘,ﬂ B R R

a zona impressora papel

Figura 38. Processo de impressao no que toca aFlexografia.

Relativamente a reproducédo de tonalidads, a reproducdo de tons é menor
comparativamente com offset principalmente se nos referirmenos a tons mais
claros. No que toca a definicdo, tanto da tipografia como de imagens, esta também é
inferior comparativamente com offset ou em rotogravura, pois sta normalmente
imprime com um numero inferior de linhas por polegada. O seu método de impresséo
tanto pode ser em plana ou rotativa, no entanto, a maior parte das maquinas de
flexografia imprimem em rotativa, ndo extuindo a possibilidade de existir tambén
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impressdo em plana, no entanto ndo é tdo frequente. Normalmente a impressdo em

plana acontece quando se pretende a impresséo de conteldos mais pequenos, Como

por exemplo cartdes ou sacos ja fechados. O método deamicecimento desta técnica

de impressdoacontece através do relevo que a chapa produz tal e qual como na

— <% f <fa "t OfetZ6 67%,"t'0 Tt —<o—f tE<EfT' é'mdia—1 ex—'1
notdrio em materiais plasticos do que propriamente no papel, comacespode ver no

exemplo mostrado abaixo @ figura n.°39.

Figura 39. Exemplo de impressao através do método de impressao, Flexografia.

ex—"T' TF <o’ Foee ' fTfT%e FTf V' "%"fT—="f ..'eece—% 0
utiliza cilindros (gravados por método convencional ou et —"‘e % ... Yec. .. * a f @'
da imagem é gravada abaixo da zona em que ndo ha imagem, através de pequenas
*Z—Z7fed & 64& ..'e‘afiguram240€CABTRO, Isabel, 2018/2019, p.58).

cilindro de impressao

l £ ™,
. cilindro gravado;
a zona impressora

tinteiro

Figura 40. Processo de impressdo noque toca a Rotogravura.

Relativamente a forma de reconhecimento desta técnica de impressao, esta
reconhecese através do contorno das letras e imagens em forma ziguezague muito
pequeno. E uma técnica muito utilizada quando se pretende uma impresséo de alta
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gualidade, pois consega imprimir cores com uma satura¢cdo muito elevada, ver figura

n.41.

e

m
0o

> g
\ .
{U £
Se

Figura 41. Exemplo de impresséo através do método de impressao, Rotogravura (Tampa de
embalagem de iogurte)
A serigrafia € uma écnica decs’”fee * “—1% 0 & ——<Zcef —of —FZf *T4%
ou nylon (o mais comum € poliéster) onde a imagem é desenhada, presa por uma
moldura de metal a que se chama quadro, como nos mostra a figura iR°(€ASTRO,

Isabel, 2018/2019, p.64).

Figura 42. Processo de impressdo no que toca a Serigrafia.

No que toca as tintas, estas sdo muito especas, trinta vezes mais especas que a
tinta de uma impressaooffset 0 que proporciona impressées com uma pigmentacao

superior, tal como ppdemos comprovar e verificar na figura n.° 3.
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Figura 43. Comparacéo de pigmentacéo da cor, em impresséo offset (folheto esquerda) e
serigrafia (folheto direita).

A forma de reconhecimento deste tipo de impressdo acorte através do
contorno das letras e linhas em forma de ziguezagugl e qual como acontece na
rotogravura, no entanto nao tdo pequeno. No que toca a reproducao fotografica esta
tem pouca definicdo, pois 0 niumero de linhas por polegada varia entre os 68100,
dependendo do material a imprimir. No entanto, € uma tédéra excelente para
impressdes para fundos em cores diretas bastante uniformes, com elevada saturagcéoe
opacidade. Na figura n.° 4, que se segue podemos ver uma maquina de impressao de
serigrafia.

Figura 44. Maquina de impresséao serigrafia mecanizada.
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i Z—cof —t. o fAQ f —fe %" [ <fa 0 & o—% eco—tef ——

cof%ofe £ %" f fTf fof<3" Tf ce'sf te “—3F o S7 <of%dca
figura n.° 45 (CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.70).

a zona impressora

a forma de impressao
b tinta

c espatula

d tampao

Figura 45. Processo de impressao no que toca a Tampografia.

Este tipo de impresséo é mais utilizado para a impressao de objetos cilindricos
ou redondos, pois, através da dkibilidade do tampao de borracha, este consegue
abranger areas que outro tipo de impressdao ndo consegue. Relativamente a
pigmentacédo da tinta sta adere em materiais (como o vidro, tecido e rolhas plasticas)
e projeta cores fortes e vibrantes (boa pigmemicdo), a figura n.46, mostranos um
exemplo de impressao através deste método.

Figura 46. Exemplo de impressao através do método, Tampografia (impresséo sobre caneta)
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Relativamente a impressdo digital, comparativamente o métodos
Lt e cfefce 0 A L fTf <o'Fee £ —eof [ x'<fl Foe‘—foe—' “—1%
T <ot tee t it ok Tec. f T T <TROf bsalied, 26182019, p.2). A
impressdo digital, tal como aoffset pode ser realizada folha a folha ou em rojo
podendo-se imprimir um lado de cada vez ou os dois em simultaneo.

No que toca a preparacdo das formas, estas dividese em dois sistemas:
Computer to print e Computer to paper O Computer to print f 0 & «<of%fe =+
recarregada no cilindro/chapa ap6s cadampressao, no interior da maquina, é o
sistema conhecido comamffset T <% <—fZ & 6& Compuwerid pfiped 0 & =« °
Sz 07'"ef <eo’"fee'” f mao Apehds uma imagem eletronica conhecida como
Ocof%te Zf—Fe—104 = * eco—tof —— ARG H @f Oco’"Foed fof TZ:
2018/2019, p.3).

Os seus formatos dividen-se em pequenos formatos e grandes formatos. Os
pequenos formatos, sdo realizados por norma através da impressao eletrofotografica
por se tratar de uma impressao a laser. Relativamenteos grandes formatos, estes
realizam-se na maior parte das vezes atra@s de impressao a jato de tinta.

Como todas as técnicas de impressao, a impressao digital também tem os seus
pontos fracos e fortes. Relativamente aos seus pontos fortes, a impressagitdi é
mais rapida e tem um custo mais baixo, quando se trata de pmmas tiragens. E
possivel realizar provas e correcdes diretamente na maquina e de imediato. E por fim,
as tintas utilizadas neste tipo de impressdo secam automaticamente logo apés a
impressao. Os seus pontos fracos, resumega nas limitacbes de materiaigpoucos
tipos de papel e tintas) o que faz com este tipo de impresséo seja pouco indicada para
meédias e longas tiragens.

No que toca a pigmentacdo e aderéncia da tinta na impressdo thgi
comparativamente com a impressaoffsetesta € mais fraca, as twmlidades sdo menos
saturadas (impressao de ummenor niumero de linhas por polegada) e as formas das
linhas sdo mais irregulares. Podemos observar um exemplo comparativo entre estes
dois tipos de impresséo, na figura n.° 47, que se segue.
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digital

offset

Figura 47. Comparacéo entre uma impressao digital e uma impresséao offset.

Os principais tipos de impressao digital sdo: impresséo eletrofotograficalpP
INDIGQ e aimpressao a jato de tinta, existem outros tipos dempresséo digital, no
entanto ndo sao muito utilizadas. No que toca a impressao eletrofotografica, esta é as
tipicas fotocopiadoras e impressoras que temos em casa (Hig), no entanto existem
impressoras profissionais onde o0s seus tamanhos alterarse e aquantidade de
impressbGes também, estas sdo algumas das caracteristicas deste tipo de impressao,
no entanto, em forma de exemplo a impressondP INDIGOé uma das que caracteriza

melhor este género de i

O cilindro de fotoreceptores

é carregado ponto por ponto,
como determinado pelo bitmap
«ripado» do ficheiro.

Em seguida o toner é transferido
para o cilindro somente onde
existiu sensibilizacdo (laser),
formando-se assim a imagem

no tambor.

Em seguida o papel recebe uma
carga electroestatica ficando
polarizado para que possa atrair
o toner que esta no cilindro.

Depois da transferéncia do toner
para o papel, é necessario que se
fixe a imagem a folha.

Para isso o papel passa por uma
unidade fusora que funde o pé
de toner no papel.

mpessao

saida do papel \

—*

)

servatorio

de toner

\ laser
A oY
<¢— cilindro de
fotoreceptores

bandeja do papel

Figura 48. llustrac &o do método de impressao de uma impressora eletrofotografica.
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Referente a impressao eletrofotogréafica, mais concretamente a impressard
INDIGOesta é equipada de forma a possibilitar a impressdo em duau trés cores
extra a acrescentar ao CMYK e fabadas exclusivamente para este efeito. A sua
impressao é folha a folha (formato maximo papel: 460x320 e a sua mancha grafica de
impresséao: 440x308), existindo uma gama enorme e diversa de tipos de papehirel
de qualidade de impresséao esta pode atingirté@ 230 linhas por polegada. A nivel da
cor, as diferengas existentes entre toner e tinta recaem primeiramente sobre a
diferenca de brilho comparando as zonas impressas das zonas n&o impressas, existe
menos brilho em impressdes feitas com tinta, devido a xéura mais consistente da
superficie. Outra das caracteristicas € o seu aspeto poeirento/quebradico através da
utilizacdo de toner devido & natureza particular de corantes secos em oposicao a
aparéncia resinosa, mais suave da tinta. A impressao eletrofotaifica normalmente é
aplicada na impressdo de cartazes pequenos, folhetos, brochuras ou simples
monofolhas.

No que toca ao outro tipo de impressao digital, a impressao a jato de tinta, no
exemplo da figira n.° 49, esta relativamente a sua qualidade e ragez de impresséao
ainda ndo sdo compativeis comparativamente a impressao eletrofotografica. Podemos
ver na figura n.° 9, trés imagens comparativas entre a qualidade que se pode obter
entre uma impressaooffset, eletrofotogréafica e jato de tinta. As reprodc6es com uma
elevada resolucdo exigem uma velocidade mais lenta ao contrario das reproducdes
com baixa resolucdo estas podem ser feitas a uma velocidade mais rapida. Para
impressdes de mao (Ex: folhetoslutiliza-se normalmente uma resolucdo maior,
enguanto que para impressdes de grandes escalas (Ex: cartazes), a resolucado € mais
baixa por serem pecas que se veem ao longe e que o detalhe ndo é tao percetivel.

As impressodes a jato de tinta por norma saceproduzidas em papel em rolo,
onde as bocas da madna tém por norma 1m. Normalmente através deste método de
impressdo imprime-se cartazes, folhetos, brochuras, monofolhas e suportes para
exposicoes.

tinta

— tanque

cabeca de
impressao
embutida

—— circuito

Figura 49. Unidade de impressao de uma impressora a jato de tinta.
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offset electrofotografia jato de tinta

Figura 50. Comparacéo de qualidade entre impressao offset e impressao eletrofotografica e
jato de tinta.
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2.5.7 Pré-impresséo

A pré-impressdo é o conjunto de procedimatos que se realizam antes da
impresséo final dequalquer trabalho, assim que a parte gréfica e digital do mesmo
esteja terminada de forma a perceber se todo o trabalho visualizado através do ecra
continua igual quando for impresso. Sendo isto, € importaata realizacdo de varios
testes, ajustes e mudaras (se necessario) para chegarmos ao resultado final
pretendido. Posto isto existem varios pontos que se deve dedicar especial atencéo
antes de realizar o procedimento final (impressao), séo eles: Controlarqualidade da
reproducdo das imagens; Verificag® T fe+ <o f %olinkadag6 ‘— te,——<tfe ¢
afinagdbes da imagem.

No que toca a parte de controlar a qualidade da reproducdo das imagens, estas
passam por diversos testes e ajustes que por vezes sao necessapasa que O
resultado final corresponda ao desejado, sdo eles: a verificagcdo de tramas e pontos, a
verificacdo da resolucdo, verificacdo da dimensdo e definicbes, verificacdo dos
sistemas de cores e formatos, verificacdo dos pontos brancos, verificacdo gostos
pretos, verificacdo de contraste e verificacdo da nitidez.

Posto isto, no que toca a verificacdo de tsaf « £ "‘e—‘e4d + fS—"fefete—F 0 ¢
<ot —fe—F TE T f7 of fo 7 Fe fe— ' ete Ye%o—Z'e ..'""F-'e @
dos angulos das tramas démpressao pode originar um problema a que se chama
o't & etVefZete_td ‘e YeU%o—Z'e Tfe —'thagenta 7R, aivrelovw!a
{rt ¥ ..>fe yw? & —e "F—Fe" I tF rast ®Z 'tF . f—ef" o

Isabel, 2018/2019, p.2)

O efeito moiré resume-se da seguinte maneira, uma imagem quando €
impressa possui uma combinacdo de quatro tramas, cada uma corresgente a uma
cor CMYK, quando um dos angulos esta desalinhado (errado), isto resulta num padréao
guadriculado na imagem, que apesar de prejudica sua leitura, prejudica também a
definicdo dessa mesma imagem. O efeito moiré também acontece quando se oai n
erro de imprimir novamente uma imagem que ja foi impressa. Podemos ver um
exemplo do efeito de moiré na figura n.°b.
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Figura 51. Comparacgédo entre uma imagem impressa (imagem da esquerda) e o efeito moiré
(imagem da direita).

tZf—<"foefe—F f "te'Z—- ' 0 8 “—fe—' ofce ZcoeSfe " 7.
percetivel € o ponto a olho nu e maior é a sensacdo de uma im@gcontinua. A
imagem da esquerda simula uma impressdao com mengs linhas por polegada e,
logo menos definic ‘a4 & 6a +3t+'Z' T+ "z..<Z ',e1""f2 (CASTRQ,% —"f *&C
Isabel, 2018/2019, p.4).

10 linhas 133 linhas
por polegada (inch) por polegada (inch)

Figura 52.Simulacéo da quantidade de linhas por polegadas numa imagem.

A resolucdo de uma imagem é medida em ppi (pixels pénch), esta € a
unidade de resolucdo geométrica de uma imagem e que corresponde ao numero total
de pixéis verticais e horizontais que a compdem. Ou sejama imagem quando
impressa com uma resolucdo elevada contém um maior nimero de pixéis, no entanto
0 seu tamanho é menor, relativamente a uma imagem com baixa resolucdo. Uma
imagem de alta resolugcdo reproduz mais detalhe e as suas cores torrae mais
dissolvidas e naturais, do que propriamente uma imagem com uma resolucao inferior.

Como se pode observar nfigura n.° 53, que se segue.
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300 ppi 150 ppi 72 ppi

Figura 53. Comparacéo de resolugéo existente nas seguintes imagens.

No que toca a dimensée definicdo da imagem, esta deve ter relativamente a
sua resolucéo o dobro do nimero de linhas de ptos a imprimir (resolugéo (ppi) =2
x lineatura (Ipi)). Por exemplo, num folheto a imprimir aoffset a 200Ipi, as imagens
devem ter, no minimo, 400ppidt "te‘Z—- ‘4 o' of— —fefeS* "cof7a 0 & f
gue se digitaliza a imagem so6 sera de 40@pi se ela mantiver 0 mesmo tamanho
original; caso contrario, devese prever a ampliagcdo, uma vez que a resolucao diminui
of "foe " <«e"f"ef Tf T<eie«8TRO, Baldel, 2018/2019, p.6)

Relativamente a verificacdo dos sistemas de cores e formatos, o ecra
(computador) a sua resolucdo vai até 72pi, o seu sistema de cor € RGB e este
suporta formatos como GIF, JPEG e PNG. A impressdo digital, no que toca a sua
resolucdo esta varia entre os 10@pi e +300 ppi, 0 seu sistema de cor € CMYK e
suporta os seguintesformatos: TIF, EPS e PSD. No que toca a impressfiset a sua
resolucdo atinge mais de 30(pi, 0 seu sistema de cor tanto pode ser CMYK como cor
direta e os seus formatos sdo iguais aos da impressao digital (TIF, EPS e PSD).

Os formatos mais indicados de gravacdo de imagens para impressdo Sao 0s
seguintes: TIFF, JPEG, PSD, EPS e PDF.

No que toca ao formato de gravacédo de imagens TIFF, este esta relzaio a
imagens de qualidade, tem o peso real/total da imagem e ndo deve ggavado com
compressao (ZW compressionque comprime cerca de 50% do seu peso). O JPEG,
0 & * —e Tfref—t fe’cectt “—F T E ief” fe—"1% tr7 %" f—
gualidade) e 2% (grar minimo de qualidade) do seu peso real (ficheiro aberto no
Photoshop). Dee-se de utilizar com grau alto de qualidade (8 a 12) e sempre gque se
abre um ficheiro JPEG e se altera algum parametro, ndo se deve guardar de novo em
JPEG porque a qualidade vaie deteriorando a medida que se comprimem ficheiros
previamente comprimidos. & 6 a ef,fZ& trsz trs{a 'az a Tt f -
gravacao de imagem PSD, é um formato criado pelo programa Adobe Photoshop, este
permite que o formato TIFF seja guardado em camad (layers), sem sofrer
alteracdes. Este € também muito utilizado quando g@etende guardar imagens em
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qgue o seu fundo é transparente. O EPS, é o formato mais pesado, cada vez menos
utilizado. No entanto, em tempos, ja foi muito popular por ser o Unico fimato que
permitia importar transparéncias.

Por fim, o PDF, ndo € muito tBrente e é até comparado aos formatos PSD e
TIFF.

Relativamente aos formatos de gravacdo de imagens indicados para a
visualizacdo em ecrd, sao os seguintes: JPEG, GIF e PNG. ® r’Kjue toca a
formatos de gravacdo de imagens para visualizacdo em ecedte é comprimido e
pode pesar apenas 20% (grau maximo de qualidade) e 2% (grau minimo de
gualidade) do peso real do ficheiro (ficheiro aberto em Photoshop). No que toca ao
GIF e aoPNG, estes sdao os formatos mais utilizados na internet por o seu peso ser

reduzido, o peso deste é baixo a custa da reducdo do numero de cores (256, no
maximo, comparativamente aos 16 milhdes de cores do JPEG).

Relativamente a verificagcdo dos pontos bratos numa imagem estes nao
devem ser propriamente brancos, sendo que o pontaranco numa imagem deve ter
as quantidades de C6 M4 Y4 KO (branco frio, o0 mais usado) ou C4 M4 Y6 KO (branco
guente), para que o branco ndo passe a brilhos indesejados na imagearnado a
imagem incomodativa e inapropriada, tornandese até cansativa, tatomo podemos
ver na figura n.° 5.

Figura 54. Correcéo de brancos numa imagem. Imagem da esquerda (brancos corrigidos),
imagem da direita (brancos nao corrigidos).

Ja os pontos pretos numa imagem, nenhuma das quatro cores deve estar a
100%, sendo que o seu limite deve andar entre os 85995% especialmente o canal
doblackda 0 & FS8<e—% —eof —F"<f “—3F fT<"ef “—F f etef tfe "E7 .. Fe-
num dado ponto ndo ave exceder os 240% pois provoca um excesso de quantidade
de tinta dando origem a problemas na secagem da tinta e prejudica a defini¢ao final
Tf <ef%feda & 0 a of,tZé&a trsz trs{a 'asv a
No que toca ao contraste este deve ser verifido apenas atravé do canal do
'mi-'a o0 a fefZ T it 2 0 L fefZ “—1% efce "<fZetoe—F ft<
Fo—"f%of” * t“—<ZA,"<" Tfe ‘——"fe ..*"Fed & 6 a f,tZa trs
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Por dltimo, no que toca a nitidez, este tratamento de imagem féento sentido
para o papel como para o ecra. Nao existe nenhuma quantidade ideal de nitidez a dar
a cada imagem por isso € que é aconselhavel testar a nitidez de uma imagem com o
previewativo de forma a ndo cair em exageros e estragar a imagem.
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2.5.8 Provas

No que toca aos tipos de provas e as suas finalidades, estas podem ser
realizadas em qualquer fase do projeto, no entanto, o seu tempo de demora e 0s seus
custos variam consoante a fase em que o projeto se encontra, no principio ou mo f
do proces®. Relativamente aos tipos de provas, existem dois tipos, as provas internas
e as provas finais.

As provas internas, numa primeira fase, realizarse com o objetivo de aprovar
e verificar as artes finais, normalmente essas sao feitas em papaima impressio a
jato de tinta ou laser. As provas sao feitas em papel e servem unicamente para
verificacdo e aprovacao déayout e textos.

As provas finais, resumersse em simular o maximo possivel a impressao final.
Posto isso, seguse a prova de cor @jital e se for necessario realizase-a através de
fotdlitos as provas de cor analdgicas. Ambas as provas servem (provas digitais e
analdgicas) para aprovarem as cores e a qualidade da reproducao das fotografias.

As provas de cor analogicas, sdo considatas as provas mais fiéis e fiaveis, por
simularem o ponto de impressao e por ser realizadas a partir de fotolitos, fotélitos
esses, que serva para mais tarde gravar as chapas de impressdo. No entanto, séo
provas cada vez mais complicadas/dificeis de seealizar e cada vez mais caras se
comparadas a provas digitais.

A maior parte das provas de cor analdgicas contém uma barra de cores, a barra
dos cinzentos, as miras de corte e as miras de acerto. Existem varios tipos de barras
de cores, no entanto todagldo as mesmas indicacdes sobre os seguintes aspetos:
densidade da tinta, equilibrio das cores, registo e ganho de ponto. Como se pode ver
na figura n.° 55.

|| —TT ® C——

Figura 55. Barras de cores, barras de cinzentos, miras de corte e miras de acerto.

T—e- o f LfTTf TE L TEe O A £ L feT<TefT o %" f VT fA

estdo a ser feitas com a densidade correta de tintas € 880 houve nenhum problema
durante a exposicao dos fotélitos ou das chapas que tenha alterado essa densidade

& f Jf""f Tfe ...07fe of""F —fo e "f"f otF<” ' %ofeS' tF "ot &
Isabel, 2018/2019, p.8). Posto isto, a forma existe para verificardensidade da tinta,
basta comparar as percentagens de cor com a cor a 100%. Por exemplo, se 0 magenta
a 50% esta giase tao forte como a 100%, significa que esta demasiado intenso, ou
gue o ganho do ponto nessa cor é superior as das outras cores.
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C+M+Y C+Y GtM M MY
K

Figura56 ~ « D EDUUD VXSHULRU VHUYH WDPEpPP SDUD PHGLU R UH,
enguanto que a barra inferior serve apenas para medir a densidade de cada uma das cores CMYK.
« U &$6752 ,VDEHO S

A barra decinzentos, € constituida com percentagens de todas as cores CMYK,
desde os 10% (cinza claro), passando por varidens de cinza até chegar aos 100%
(preto). Se os tons de cinzento ndo estiverem num cinza neutro, mais ligeiramente
avermelhados, significa qe a cor magenta se esta a sobrepor as outras cores ou que
as restantes cores estdo menos intensas, tal como podesnerificar na figura n.°57

C=100% C=90% C=80% C=70% C=60% C=50% C=40% C=30% C=20% C=10% C=0%
M=100% M=90% M=80% M=70% M=60% M=50% M=40% M=30% M=20% M=10% M=0%
Y =100% Y =%90% Y=80% Y=70% Y=60% VY=50% Y=40% VY=30% Y=20% Y=10% Y =0%
B =100% B =90% B=80% B=70% B=60% B=50% B=40% B=30% B=20% B=10% B=0%

Figura 57. Barra de cinzentos.

No que toca as miras de registo, estas servem para acertar as cores umas com
as outras, ja as miras de corte dao as indicacdes sobre onde o corte da impresséo deve
aoontecer.

o "M fe TE " T<Y%oc—fced 0 & o' “Fc<—fe T<"F—fete—1 T
respetiva impressora dependendo da qualidade do sistema, a prova simula melhor ou
T f <ot tee C TcefZA tE —ef TtUef ofce "Z'<tf f o d.texec..fa A&
2018/2019, p.4). Grande parte dos sistemas de impressao digital ndo conseguem
reproduzir o ponto de impressdo ao contrario do que acontece com as provas
realizadas através de fotolitos. Como todos os sistemas funcionam em CMYK, ainda
nao é possivel pelo proces digital fazer provas de cores diretasp@antoneg. Os
trabalhos com cores diretas sdo apvados diretamente na maquina, no entanto, o
impressor ndo tem dificuldade a reproduzir fielmente a cor pois tem ao seu dispor as
referéncias dopantone
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O passo sguinte é a realizacdo dezalides de forma a aprovar a imposicao, as

dobras e a paginacdé ——fZete—%t 0 & —ef %o"fett 'f"—-F Tfe %2
imposicdo eletrénica e ocomputer to plate abandonou oozalide anal6gico e, em sua
substituicdo, apresentauma’”‘~"f f Ef-* T+ —<e—fa a o6 a f,fZa trs

p.5) Ou seja, a sua principal furdp, para além de permitir verificar se ndo houve
alteracdes no ficheiro, é aprovar a imposicdo, ou seja confirmar se a ordem das
paginas estdo na ordem certa e se dgentes se relacionam corretamente com 0s
versos. Para além disto, o®zalides permitem também confirmar se as dobras ou
medidas estéo corretas.

Por dltimo, as provas mais demorosas e mais caras, as provas de maquina, sao
realizadas com o objetivo de apr6f” f <o’ "Fee * O ‘.. f Tf oZ2"—«cefba ’'xeo
procedimento retiram-se todas as anotacéesecessarias, as anotacdes podem ser
mais ou menos objetivas, dependendo da experiéncia de quem esteja a executar 0
trabalho. A melhor opcdo € escrever na prépria pra qual € o resultado final
desejado, em vez de se dizer o que deve ser feito, da forma sndireta e objetiva
possivel e de preferéncia usando cores fortes e vivas para que as notas ndo passem
despercebidas na grafica.
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2.5.9 Acabamentos

Os acabamen-‘c 0 & + * “"3"f-Utfe £ f——ftfe TE <o t1 ¢ —"f
impresso e incluem operacfes mito especificas que fazem das varias folhas
impressas uma peca grafica —e Z<""'4 —e . f—-27'% ‘4 —e tEet',"27 %7

(CASTRO, Isabel, 2018/2019, p.2). Os acabamos podem incluir aplicacées de
técnicas especiais: aplicacdo de verniz, plastificacd@mnho (relevo seco), termografia
(relevo quimico) estampagem a quente e estampagem a frio. Algumas destas técnicas
podem ser realizadas ainda na fase de impresséao lggo seco, aplicacdo de verniz),
outras terdo que ser realizadas apés a impressao.

Relatvamente aos cortantes, estes podem ser realizados de trés maneiras,
cortante simples, através da guilhotina, figura n.38, cortantes especiais (quando os
cortes sdo mais complexos e irregulares, que ndo se consiga execlta com a
simples guilhotina), @mo por exemplo a imagem da figura n.39, e também, corte
através de laser (quando as formas sao muito meticulosas e detalhadas), como os
exemplos das figuras n.60 e 61.

Figura 58. Cortante simples (guilhotina) .
Figura 59.Cortante especial.
Figura 60. Maquina de corte a laser.
Figura 61. Resultado final corte a laser.
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Para a criacdo das dobras, primeiramente, temos que ter em atencdo ao
sentido das fibras do papel, pois as operacdes de corte e dobras sao executados com
mais facilidade quando colocados paralelamente ao sentido das fibras do papel, pois o
sentido das fibras do papel colocados paralelamente a lombada permite uma menor
deformacdo e mais resisténcia quando se trata de materiais encadernados. Existem
vérios tipos de dobras, normalmente mais usados em folhetos, como podemos ver na
figura n.° 62. No entanto as mais frequentes sdo as dobras duplas de 12 e 16 péaginas,
exemplo apresetado na figura n.° 6.

] =

|

|
|

= L
diptico dobraemU harménio harménio
4 pags. 6 pags. 4 laudas 6 laudas
8 pags. 12 pags.

— \J/ \_lf

dobraem z dobragem janela
6 pags. de enrolar 8 pags.
8 pags.

Figura 62. Tipos de dobras.

dobra miltipla dobra miltipla dobra miiltipla
12 pags. 12 pags. 16 pags.

Figura 63. Tipos de dobras mais frequentes.
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Normalmente fazese/utiliza-se o0 mono, o0 mono € um protétipo, feito a méao,
no papel final, mas sem estéer nada impresso. Serve principalmente para testar e
et fed oF f Wo"fef%ote TU Uf'EZ e 'ZSctt ' <et<.
mono serve para testar todo o tipo técnia, processos e procedimentos de forma a
testar e comprovar o bom funcionamento e daética do resultado final, dos
documentos graficos que se querem desenvolver, como por exemplo o livro.

Quando falamos dos acabamentos referentes a um livro, estes depdis
impressos e de dobrados em cadernos e colocados na ordem que faz sentido para o
livro em questao, realizase a encadernagéo, como se pode ver na figura n#, 0
entanto, existem varios tipos de lombadas que se podem aplicar consoante o

resultado pretendido, séo elas:

lombada agrafadapresentada na figura n.° 6, a

lombada mecéanca, na figura n.° 6 e a lombada quadrada, na figura nG7.

guardas coladas ao primeiro cadernos
e Gltimo cadernos em toda a ja cosidos

margem da lombada

uma tira de gaze é colocada colocagdo da capa
sobre a lombada com cola
colocam-se as cabegadas

Figura 64. Exemplo de Encadernacéao de livros.

agrafar a cavalo
ou lombada canoa

L

agrafar lateral

Figura 65. Exemplo de lombada agrafada.
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Figura 66. Exemplo de lombada mecénica.

L

Figura 67. Exemplo de lombada quadrada.

Relativamente a aplicacdo de vernizes estes podem ser aplicados de uma
forma geral, a1 em alguns pontos especificos”$e1” " fe Z'...fZ<oeftfe 0 & + '‘e
através do verniz dado pelo processo de serigrafia criar as mais diversas texturas e
efeitos num trabalho € possivel simular as mais diversas texturas, brilhos, cheiros e
efeitos que resiltam numa representacdo mais&<f—<"fa a o6

Por fim, as plastificacfes, estas podem ser mate, brilhantes, anti risco, alto
brilho, veludo, aveludada ou texturada, espelhada, metalizada e holografica.
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2.6 Técnicas de llustracéo

2.6.1 Acrilico

A tinta acrilica foi desenvolvida no ano de 1934 através do desenvolvimento
de uma resina a base de polimero, pela companhia quimica AleBedische Anilin und
SodaFabrik (BASF) patenteada pelo fabricantd(Rohm and Haasno entanto, s6 em
1940 é que a tintacomecou aser usada.

Este material, primeiramente entrou no mercado como tinta para imobiliario,
mas graca aos seus veneficios e qualidades, como por exemplo, o seu tempo de
secagem reduzido, contrariamente com a tinta a 6leo (elevado tempo de secagem),
seu odor menos intenso, ndo tdo prejudicial para a saude por ndo possuir metais
pesados, fez chamar a atencéo de varios pintores. A partir deste momento, em 1949,
0s artistas comecaram a utilizar este material nas suas obras, pois com a sua
utilizagédo, foram descobyindo que esta tinta sintética tinha era muito mais versatil e
tinha um grande potencial.

Nos Estados Unidos da América, entre 1946 e 194%¢onard Bocour(1910-
1993) e Sam Goldern{1915-1997), ofereciam uma gama limitada de tintas acrilicas
comercializadas com o nome déMagna Estas poderiam ser dissolvidas com aguarras
e também ser misturadas com tintas a 6leo. No entanto,RPermanent Pigmentsem
1955, criou a primeira tinta acrilica disponivel comercialmente a base de agua. Este
tipo de pintura foi apresentado ao publico comd.iquitex (textura liquida). Com o
passar dos anos em 1963, kiquitex, criou uma basta gama de cores mais espessas,
comercializadas em tubos, atraindo assim muitos artistas, tanto nos Estados Unidos
com em Inglaterra. Foam estes ambém (Permanent Pigmenfs que mais tarde
vieram a criar as primeiras tintas acrilicas brilhantes e médio mate.

Muitos artistas contemporaneos comecaram a usar a tinta acrilica por esta ter
a sua disposicdo uma basta gama de possibilidadespdendo assin criar varios
efeitos suaves através da possibilidade de esta se poder dissolver em agua e criar
efeitos mais espessos e mercantes, comparada a tinta a 6leo, introduzindo assim a
—<o—f f.."AZc..f "—="f f fe . feftfead O 8omocAndyfW#&OE ‘e t1f f”
(1928-1987), com a sua obraChampbell Soup Caau Little Electric Chair(orange)
(Fig.68); David Hockney1937) com os seus trabalhog hree Chairs with a Section of a
Picasso Mural(Fig. 69) ou Rocky Mountains and Tired Indiansdemonstram a
versatilidade desta técnica. O pintordackson PollocK1912-1956) utilizava a tinta
acrilica tal como saia dos tubos, para obter novas texturas e diversas espessuras,
enquanto o pintor Morries Louis(1912-1962) diluia com grandes quantidades de
dguapaapintargrfette —fZfed & 0 a e<fa trswd 'a ur a
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Figura 68. Little Electric Chair (orange) de Andy Warhol (1928 -1987).

Figura 69. Three Chairs with a Section of a Picasso Mural de David Hockney (1937).

Atualmente, existem dois tipos de tintas acrilicas no mercado. Empresas como
a Liquitex, Winsore Newton, Golden e Grumbacher sdo as Unicas empresas que
comercializam tintas acrilicas de secagem rapida que estdo no mercado ha mais de 50
anos, e ainda, as tinta acrilicas que ndo secam tao rapidamente que podem ser
reativas/trabalhadas apdés a sua secagem, nas quais sdo produzidas essencialmente
pelas empresassoldene Chroma

Podese dizer que as tintas acrilicas sdo um material muito usada criacao de
ilustr acdes infantis, como podemos ver na figura n.907 ndo so pela diversidade das
cores, como também por permitir ser uma técnica muito dinamica. O seu modo de
utilizacdo pode ser usado em camadas espessas ou finas, ou entdo serem ditu@m
agua, de modo ae conseguir diversas técnicas utilizando a mesma matéria prima.

L N ;
PR B ) g 3 A
) x.a £ ‘; 2 4 ﬁ
- P i / :
Figura70 ,OXVWUDoOmR GR OLYUR ~$@Qd TgKD-dnstédeifef LaQriidd golseH

papel.
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2.6.2 Aguarela

A palavra aguarela owaquarela, provem do latim, ondeaqua refere-se a 4gua
usada para diluir e misturar as tintas de modo a se poder desenvelvesta técnica
artistica. O seu principal agente de ligacdo, que ajuda o pigmento a aderir deaum
forma permanente ao papel é gomarabica, este € o seu principal e essencial
ingrediente.

0 a fU%o—f"TZf + —eof —%..ec...f sse-que fe—<%of
tenha sido utilizada em pinturas rupestres durante o periodo
paleolitico. O primeiro uso documentado deguarelas vem do antigo
Egipto, através de ilustracbes de cenas de tumulos egipcios em
frerta tTf—ftfe T° ef%o—et' ocZtoc' fo—Fe tF 7co-'3
Ana, 2015, p. 32)

Ja no renascimento, a aguarela foi rejeitada como forma de arte, era
considerada uma érma de arte secundaria, e era somente utilizada pelos artistas
para fazer os esbogos das pinturas/obras principais. O artistalbrecht Direr(1471-
1528) foi um dos pioneiros na utilizagdo da aguarela como uma técnica artistica e ndo
apenas como meio de @sdo. Este Qurer) pintou diversas tematicas tais como:
"feof%otecd ,=Ye<c.f T Tf—ef “—F tTF"fe —ef %o "fetF o —"cETSf
de pintura, contribuindo assim para um grande impulso no que toca a sua aceitacao.
Nas figuras n.° 4 e 72, que se sguem podemos ver dois trabalhos do referido autor.

Figura7l. "*UDQGH 3HGDOR GH 5HOYDu $OEUHFKW '"sUHU $JXDI

Figura72 "-RYHP /HEUHp $OEUHFKW '«UHU $JXDUHOD
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04 f ex..—Z" a f " —Zf"<tftt tf fW%o—f"3Zf f—efe—"'—
Inglaterra. Joseph Mallord William Turne(1775-1851), foi um pintor inglés que ficou
conhecido pelas suas aguarelas e que tal corDdirer fez muitos estudos da natureza
com esta técica. Os temas das pinturas ddurner vdo desde as pitorescas e
draméticas paisagens inglesas, até paisagens ligadagemas literarios (ROCHA, Ana,
2015, p. 32). As figuras n.° 3 e 74, que se seguem mostram dois trabalhos d®illiam
Turner.

Figura73 "7KH % OXH 5LJLp :LOOLDRIMXASGHU $IXDUHOD

Figura74 ")LVKHUPHQ RQ WKH /DJRRQ ORRQOLJKWH 219x28tn©@ OLDP 7XUQF

A aguarela é uma técnica de pintura que permite a criac@ie transparéncias,
usando-a aguada ou em sobreposi¢cdes. Sendo uma técnica tao diversificada, gracas a
sua colorac® e caracteristicas, tornouse uma técnica muito utilizada na criacao de
ilustracdes infantis atualmente, como se pode ver no exemplo da figun.° 75.

Figura 75. Obra sem nome, Brunna Mancuso, 2018 2Aguarela.
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2.6.3 Colagem

A colagem é uma técnica essencialmente utilizada nas artes visuais. Esta &
realizada através de um conjunto de diferentes técnicas, formas e teaais, tais
como: recortes de revistas e jornais, fitas, tinta, pedacos de papeis coloridos, excertos
de outras obras de arte ou textos, fotografias e outros objetos, ciando assim formas
(realistas ou nao), seguidamente coladas em papel ou tela (ou outnmaterial que o
artista considere).

0 a Moot "t %oco—' tf —x. e f Tt . Zf%fe ”
antiga, por volta de 200 a.C. Tornose popular com artistas de
caligrafia no Japdo, neséculo X e sO surgiu na Europa medieval
t—"fe—1 ' ex..—ZOCHA, Ahap2015, p. 36).

Durante o periodo Cubista, no inicio do século XX, a colagem ganhou forca e
tornou-se numa forma de arte, onde se destacaram os artistBablo Picass¢1881-
1973) e Georges Braqué€l882-1963). O primeiro a implementar as colagensas suas
obras foi Picassp em 1912, na sua obrad —<ZZ << ™-S S qual fec*% 0
incorporou na pintura, tecidos que simulava um padréo de cadeira de palha e colocou
uma corda na borda da tela oval de modo a criar uma moldura, como se pode
observar nafigura n.° 76.

Figura76 "6WLOO /LIH ZLWK &K [Pallo Riea€sh,@dlpgem.

Georges Braqug1882-1963), inspirado pelo método de colagem ddPablo
Picassg inventou a técnicacollé papier que consiste em colapedacos de materiais
Zceote f't78 xZ%t'a4 —%t..<t'& UZft'e e—eof o—"t(pdpel,<t f t-.
-17fa & et " f T LLUCfTf e O adke—fcoeS fokm 7 %0
1912, na figura n.° 7, podemos ver um exemplo do trabalho do refido autor.
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Figura77 “)UXLW 'LVK DQG *ODV\Bmrque, ColagtR (Paptl/de parede, Carvao,
Guache e Cartéo).

Outros artistas notaveis que foram pioneiros deste tipo de técnica forarhlenri
Matisse(1869-1954), Kurt Schwitters(1887-1948) e Robert Motherwell(1915-1991).
Esta técnica ndo estagnou com o psar dos anos, pois continuou a ser usada e
desenvolvida, em particular no Dadaismo.

‘et <e—'A 0 & eo—f —%..ec..f £ fo—fe—1f ...'0usode <Z—e-"Ff"
papéis texturados ou tecidos com cores vivas, por vezes adicionados a outras
técnicas, em,fZtcef I tcofecaef fo "Z%o<efed & O0& ..'¢" '‘thete frUE .
78, (ROCHA, Ana, 2015, p. 37).

R s e B R

NS

5

Figura 78. llustracdo GR OLYUR "'DQGDUD R 'UDJmR H D /XDy GH &DUOD 3LO
colagem.
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2.6.4 Desenho Digital

O desenho digital € uma técnica de desenho criado através de ferramentas
virtuais que permitem simular a arte tradicional, tanto a nivel do material (pintura a
xZt'4 f.."AZ<...'4& f%o—f"3Z2f& “—fo—' t* e—"""—f 'f't724 —tZf
0 a *— f caitsendo realizada num suporte virtual, permite
nos ilustrar em diversos tamanhos, porém a dimensédo do ecra do
computador ndo pode ser alterada, ou seja, tem que ir @otando a
visdo e a escala do suporte. Esta técnica também nos permite animar
com facilit ft+f “—fzZ*“—1t” eiet” t% tieteS‘e $8%.. —-
(ROCHA, Ana, 2015, p. 38).

Existem varios programas especificos para executar esta técnica de desenho,
como por exempb Adobe lllustrator o Adobe Photoshom Corel Draw No entanto,
muitos outros programas que existem no mercado também podem ser usados para
desempenhar esta técnica. Neste tipo de programas existem varias ferramentas e
instrumentos, que ndo existem nasécnicas ditas tradicionais.

0 8 f <Z—e="f-" <o foe—<Z78& T2z '‘tHeliwos,«t" " f" *
ilustrados com esta técnica, porém, por vezes, Vvisualmente
apresentam ser executadas com técnicas tradicionais. O ilustrador
portugués Ricardo Cabral executguase todas as suas ilustracdes em
TteteS' t<Y%o<—fZaO6 ‘tie'e "1” —e t&bnaffigutd et — -7 f
n°794a “—1 oFf ef%—1td8 0 —fet' «<Z—eo—"f fZ% —+f S
para o publico infantojuvenil, executa primeiramente as personagens
utilizando plasticina, cria um fundo, tira uma fotografia e essa é a sua
base de trabalho para as suas criacéea nivel digital, onde cria os
L te—"fe—te Z—qe ofe "fA '"E—C "fe.." f-% f' Ae et
(ROCHA, Ana, 2015, p. 38 e 39)

Figura79. lus WUDomR GR OLYUR "8PD EDOHLD QR TXDUWRW GH 5LFDUGR
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2.6.5 Fotografia

A fotografia € uma técnica de producdo/criacdo de imagens por meio da
exposicdo luminosa, fixandea numa superficie sensivel. Nos finais do século XVIII, o
francés Jogph Nicéphore Niépcedestacase de entre muitos pelas experiéncias no
novo mundo do queviria a ser a fotografia. ApOs varios testes, em 1826liépce
conseguiu fazer a primeira fotografia da historia, exibida na figura n.°08 através da
camara escura, \8ivel na figura n.° 4, utilizando papel sensibilizado com cloreto de
prata, maistarde denominada como heliografia.

Figura 80. Primeira fotografia de Niépce, Vista da janela em Gras, 1827.

Figura 81. Camara Escura, Niépce, 1816.

Em 1837, Louis Daguerre continuou com as investigacdes & Niépce e
conseguiu descobrir um processo para interromper a acdo da luz, através de um
banho de cloreto de sédio (sal vulgar). O aparelho criado p@aguerre, representada
atraveés das figura n.° &, captava a imagem usando outros materiais (prata e braa)

e compostos quimicos. Através deste processo, conseguiu a primeira fotografia
batizada de daguerre6tipo, que se pode apreciar na figura n.3.8

Figura 82. CaAmara de Daguerre, 1837.

Figura 83. Primeira fotografia de Daguerre, Paris Boulevard, 1839.
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“ fe' t1 szuwd 0 & * «f—1eHeny. Foxethof desenvolveu a
imagem em negativo, denominad&alotipo, com um tipo depapel especial que recebe
varias substancas quimicas para fixda, que permite fazer cépias das fotos. Este foi
obtido expondo papel sensibilizando, durante cerca de dez minutos, a luz direta do
sol, num pequeno aparelho de tomada de vistas com pequena<d-Ye..<f ~‘...fZ& @&
(ROCHA, Ana, 2015, g0).

Em 1871, com a criacdo e introducdo das placas de brometo de gelatina
conservaveis (gelatina seca) pelo médico e microscopista ingl&ichard Leach
Maddox o tempo necessario para a captacao de imagens fataficas foi reduzido.
Esta invencao foi mas tarde aperfeicoada porJohn BurgessRichard Kennette por
Charles Harper Bennet

Steve Sassorengenheiro daKodak em 1975, criou a primeira camara digital. A
partir deste momento, foi a primeira vez que o sesor CCD foi utilizado, a imagem era
gravada atraves de uma fita cassete que ao ser colocada num reprodutor portétil era
transmitida para um computador, que porsua vez retransmitia essas mesmas
imagens para uma TV.

e s{{rd 0 & [ f-Lddite¢h que atualmente fabrica acessérios para
computador, langcou aDycam Model ,| também conhecida comarFotoman Dycam
Model | foi a primeira camara digital comercializadaque gravava as imagens em
frée—< e ®Z ...¢"——fT"ceft'eda &6 4 +féa trswéa 'a vs a

Postoisto, a fotografia contribuiu e contribui para varios aspetos profissionais,
um deles é o fotojornalismo, como meio de criar novas oportunidades/possibilidades
com o objetivo de produzir estudos detalhados e precisos de forma fidedigna e
credivel.

0 a fotografia é, por si, um meio de representacéo, e tal como
uma ilustracédo, tem natureza autoral, € também uma arte e, em muitos
casos, um meio de expressdo. Nos anos 80, era comum a utilizacdo da
fotografia nailustracéo infantil, destacando por exeplo um dos livros
didaticos de Jean TouraneABC dos coelhinhpgntre diversos animais
representados. Porém, atualmente sdo raras as ilustracdes infantis
Lty L fet T =%z fA e k8. E- e telc Z 2T«
(ROCHA, Ana, 2015, p. 41).
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2.6.6 Lindle ogravura

0 &  Zc<oxZt'%o"f " —"f £ —of —x..ec..f TE co’"fee t _F 70
Tf ofeef <of%ofe oiZ—<"Z' f "f"—=<" Tf otoef “"<%ofe of-"coe & &
2015, p. 42). A impresséao de lindleo, inicialmente foi usada na producéo de papel d
parede, no século XIX, sé mais tarde no século XX, através dos trabalhos do artista
austriacoFranz Cizekforam introduzidos de uma forma mais artistica.

Esta técnica de impressdo € muito idéntica a xilogravura, s6 que neste caso a
imagem € recortadaem lindleo e colada numa base de madeira. A linéleogravura
consiste num engenho de criar uma matriz de impressao que tem como base uma
placa de lindleo, procedendese ao seu entalhamento através de instrumentos
cortantes de diversos tamanhos consoante o tihe pretendido. ApOs este processo,
imprime-se a imagem sobre uma folha de papel, ou outro material, depois de a placa
de lindleo estar pronta para impresséo, espalhae a tinta, com o auxilio de um rolo de
borracha, de modo a que a tinta fique uniformes entio, sO ai é que se encontra tudo
pronto para se proceder a impressdo. Na realidade este processo tem varias
semelhancas a um carimbo. Todas as impressdes (obras executadas) realizadas
através desta técnica devem ser apresentadas com a numeracdo cep@ndente a

ordem de produc&o em que o artista produz as suas obras.

0 & o—f —t..ec..f £ ofce "t fe—t “—F f E<Z'%"f" —"f Tt <t
na sua matriz, e foi muito utilizada pelos artistas modernos, com®icasso que
comecou a utilizar lindleo no final dos anos 1950 e inicio dos anos 60 (Fig4B e
Henri Matisseexecutou mais de setenta obras com esta técnica, entre 1938 e 1952.
(Fig. 8% a 6 4 +féa trswa 'a vt a

W
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Figura84 “/H SLJHR QQH D X purad ltiage® 31 2RBDPablo Picasso.

Figura85 "3DVLSKDHp O L QyrayerR3BILO0YedrDMatisse.
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Na ilustragdo infantil, a lin6leogravura ndo é tao utilizada comparativamente a
xilogravura. No entanto, ambas saautilizadas em publicacdes particulares de
pequenas tiragens, por esta ser um tipo de impressdo demorada comparativamente
com as novas técnicas de impressao e producdo de imagem, para ndo falar dos seus
custos que sdo mais elevados. Exemplos deste tipo dertica s& os apresentados nas
figuras n.° & e §7.

7
.‘0

Iy
4+

They made a little contract,
they put it in a note.

They said they'd share the chores,
and they did just what they wrote.

Figura86 "'RJ DQG &DW-+V $JUHHPHQWHu OLQYOHRJUDYXUD /RW!

Figura87 "'RJ DQG &DW-+V $JUHHPHQWHu OLQYOHRJUDYXUD /RW!
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2.6.7 Meios Riscadores

o

0 a o ofcie "ceo . fT'"+tse bri dbi$ «grupos distintos: os secos
L f7T CA %o f <—FTA efe%o—Acffa ZZ'<e TE ..F"f& Z7 <o t1

44). No entanto, irei abordar mais aprofundadamente a técnica da tinta/caneta.

Nas antigas culturas do Egipto, Grécia e Asia usavam a tinta para a criacéo e
prevencdo de manuscritos, documentos e obras de arte religiosa e politica, s6 mais
tarde Gutenberg(1398-1468) simplificou o processo de impresséo, indo ao encontro
das técnicas utilizadas em eras passadas. Entre os séculos VIl e VIII, na China, o uso da
tinta foi desenvolvido como meio artistico nas mais diversas tematicas como a
religido, ahistoria e a vida quotidiana, que foram ilustradas através do uso de pincéis
criados com pelo de animais e penas, aplicadas sobre pergaminhos de papel ou folhas
de seda. Este tipo de obras de arte, puramente detalhadas, levaram com estes se
desenvolvessema partir de canetas de tinta por causa do seu detalhe e rigor que néo
era conseguido com os tradicionais pincéis.

Nos finais do século XIV e inicios do século XVII, durante o periodo
Renascentista, foram criadas novas ferramentas de forma a melhorar etdlhe e a
precisdo necessaria conferidos pela tinta, tais como: canetas de madeira e fragmentos
de metal afiados (netalpoint). Contudo a tinta tem sido usada entre estes séculos
todos, para a criacdo de varias composi¢coes de teor meticuloso, como a exaoute
diagramas realistas sobre anatomia, que levou aos primeiros médicos o estudo do
corpo humano, tais comdViichelangelo(1475-1564) e André Vesaliug1514-1564)

0 aleonard da Vinci(1452-1519) criou muitos estudos detalhados sobre
anatomia humana, iwvencdes meanicas, bem como desenhos de figura que
exemplificam a gama de resultados possiveis com o desenho a tinta. Os trabalhos de
Nicolas Poussiii1594-1665), Bacchanal (Fig.88) e do artistaHonoré Daumier(1808-
1879), Le Connoisseur(Fig. 89) ilustram tons, destaques e precisdo possiveis nos
TteteS‘e f —co—fa & 06 4 +féa trswa 'a vw a
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Figura88 ~%DFFKDQDOW 1LFRODBE5)3RXVVLQ
Figura89 “/H &R QQRLV V H Daumier(RDRLET).

Esta técnica foi também utilizada por varios mestres e artistas conmRafael,
Rembrandt e Picassg por esta ser muito versatii e que fornecer um registo
permanente. No entanto, exigia aos seus utilizadores bastante pratica e perfeica n
execucao, por iss@sta técnica era bastante utilizada na criacdo de estudos das suas
obras.

0 & o .fef—fe tF "FZ-"' Tt fe tdedeT ZTctfo ote fote yr
Atualmente existe uma vasta gama de cores, porém as primeiras estavam unicamente
disponiveis na cor preb. A tinta que tém no seu interior € normalmente feita a partir

TE "<osto—'e sco——"ft'e o—of o' Z —_xyleMofh 27 £98Z fZ%o D[ =
fabricadas a base de agua para uso infantil. As canetas de feltro podem ser muito
vantajosas m@ra certos trabalhos especificos, pois permitem desenhar tracos
homogéneos quer na espessura, quer em cor (ROCHA, Ana, 2015, p. 46).

Figura 90. Saramello Visual Artist, Caneta esferogréfica sobre papel 229x42cm, fevereiro de
2014.
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2.6.8 Pop-up

0 aNo século XVI detse o aparecimento de partes moviveis em livros
cientificos sobre anatomia, em chaves para criar codigos secretos e, até mesmo, para
desvendar a previsao da astronomia ou da astrologia. Em 15@2etrus Apian, um
matematico alemao, publka o livro Cosmographia Petri Apiansobre a introducéo da
astrologia, um dos livros mais importantes, no ramo da ciéncia do século XVI, no qual
fridede—f "f'—Fe «*"A7fce & 0 a *fad 1eva a4 vx <%oa {

'| 'PETRI APIANT, PER GEMMAM FRISIVM b
TREAE R/GEMMANME}

Ll ung ot e Addiscinfdem srgu-
‘ v Libelli s Gemee iy

Figura9l &DSD GR OLYUR "&RVPRJUDSKLD 3HWBI568SLDQLY GH 3HWL

Figura92 3iJLQD GR OLYUR "&RVPRJUDSKLD 3HWUL $SLDQLu FRP SDU
Apianus 21564.

0& o s{t{a ..‘'s f '"<«ef<"f '—, Z<.Ddily Expresg Chiltren’s
Annualproduzido por Louis Giraud e Theodore Brown, d&e uma inovacao, 0 pojp,
o livro que permite ao leitor observar uma ilustracdo em 3D e a 360 graus. Contudo,
somente em 1930, éque o termo popup € mencionado, por Harold Letz, para
descrever as ilustracbes moviveis. Podemos ver dois exemplos deste tipo de

ilustracéo através das figuras n.°3 e A.
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DAILY EXPRESS
CHILDREN'S ANNUAL
Al A s

Figura93 &DSD GR OLYUR "&XL@MGUSHDPHVVEQQXDOUW GH /RXLV *LUDXG
Brown 21929.

Figura94. Pop- XS SUHVHQWH QR OLYUR "'DLO\ ([SUHVV &KLOGUHQ-V $C
Theodore Brown 21929.

Com isto, esta técnica de ilustracdo € muito usada nos teagpque correm, por
se considerar uma técnica dinamica, ierativa e principalmente por despertar o
sentido da criatividade, do sonho e da imaginacdo, por as ilustracfes estarem téo
presentes e em contacto com 0s seus leitores, como podemos constatar nagisges
figuras n.° &% e 96, apresentadas em seguida.

Figura 95. Pop- XS SUHVHQWH QR OLYUR “%UDQFD GH 1HYHu GH *OHQQ -F

Figura 96. Pop-XS SUHVHQWH QR OLYMBBLRXK BUHOLKRHERDODWHUL GH 5RDOC
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2.6.9 Scratchboard

A técnicaScratchboard ou Scrapperboardapareceu no século XIX em Inglaterra
e em Franca, devido a necessidade de os artistas procurarem um nova forma/técnica
de criarem as suas ilustracdes, depois de mstatarem que tanto a madeira como 0
linleo, ndo serem, em determinads casos, suficientemente rigorosos para 0s
processos que pretendiam.

Entre 1930 e 1950, destacae o artista Virgil Finlay (Fig. 97), por este ter
criado, ilustragbes com um nivel dedetalhe muito elevado, utilizando uma técnica
mista, com caneta e tird, sobre suporte descratchboard como podemos ver na figura
n.° 98.

Figura 97. O ilustrador americano Virgil Finlay

Figura98 ,OXVWUDomR "7KH &RQTXHVW RI WKHI1I048RQ 3RROu GH 9LL

0 & scratchboardé composto por um cartdo duro coberto com argila branca
lisa ou gesso, que pode ser revestida com uma fina camada de tinta da china ou
guache. Para chegar ao painel coberto com gesso, utilizam facas e outras
ferramentas afiadas, por érma a obter resutados como imagens com sombras,
—F8——"fe ‘— ofeer " 36 A4 fa trswd 'a vz a of tfe °f
técnica é a reproducdo de imagens de uma maneira precisa, que fez com que esta
fosse implementada/introduzida com o objetivo deilustrar materiais meédicos,
cientificos e ilustracbes técnicas, que de outra forma ndo conseguiriam ser
reproduzidas/replicadas mesmo através da fotografia.

Posto isto, com o decorrer da pesquisa pude constatar que ndo existe registo
de livros infantis em Portugal executalos através de scratchboard no entanto,
existem varios livros estrangeiros que implementaram esta técnica de ilustracdo nas
suas obras, como por exemplo os livros da ilustradorBeth Krommes As figuras n.°
99 e 100, mostram dois exemplas de trabalho de lustragéo da referida autora.
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Figura99 ,OXVWUDomR “$ FDVD j 1RLW2008GH %HWK .URPPHV

Figura1l00 ,OXVWUDomR "$ FDVD j 1RLW2BGH %HWK .URPPHV
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2.6.10 Técnica Mista

Esta técnica de ilustracdo consiste na combinacdo/juncédo de varios tipos de
materiais e suportes, tradicionalmente distintos entre si.

0 a —e' fre—f —frer tef-t— " TZ_f t1 s{sta ..°
colagens cubistas e a arte de Pablo Picasso e Georgesgiea O
movimento artistico cubista surge no século XX, quebrando com o
paradigma da pintura tradicional e rompendo com os padrdes
estéticos que primavam pela perfeicdo das formas na procura da
imagem realista da natureza. A principal caracteristica do cumo é
a captacdo do espaco por diversos angulos ao mesmo tempo,
minimizando a necessidade de haver fidelidade com a realidade. O
X R %eke Cf—F fT<UefTfB O C e} coof fr—cZt
LUCfT0A Zxe T f vE et d Yoo <f Tfe TtUefe Y%ottex—"c,
podemos citar como caracteristica do cubismo, o uso de luz e
sombra. Pablo Picasso, considerado um dos pais deste movimento,
cria em 1912 a sua primeira técnica mistaStill Life with Chair
Caningd & 6 <%oa yz A4 e+féa trswa 'a wu a

Contudo estes distas, anteriormente referidos, ndo foram os pioneiros desta
técnica de arte. Nos finais do século XVWeonardo da Vingientre outras, cria a obra
Isabelle d”"Esteapresentada na figura n°. 10, onde utilizou carvao, giz preto e pastel.
Esta obra ficoureconhecida como das primeiras a ser criada através da utilizacao de
uma técnica mista. No final do século XVINilliam Blake (poeta e pintor) cria varias
obras, uma delas podemos apreciar na figura n.° 20 utilizando técnicas mistas,
utilizando como maerial predominante a aguarela por este considerar que esta cria
efeitos Unicos. A implementacdo desta técnica de arte, permitiu a estes e a outros
artistas romperem com as regras anteriormente regidas e a trabalharem/
experimentarem diversos meios de modoa criarem profundidade de campo,
contraste e detalhes que ndo estavam disponiveis através da utilizacdo de um so6
material.
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Figura 101. Isabelle d"Este, Leonardo da Vinci 21499.

Figura 102. Oberon, Titania and Puck with Fairies Dancing, William Blake 21786, aguarela e
grafite sobre papel.

Nos dias que correm esta técnica € muito utilizada, nomeadamente ao nivel
das colagens. No que toca a ilustracdo infantis® também é muito utilizada pois os
autores tém ao seu dispor uma variedade de materiais e técnicas que conjugados de
forma correta proporcionam resultados finais diferentes, fascinantes e ao mesmo
tempo que permitem explorar os varios sentidos, que povezes estdo escondidos ou
pouco desenvolvidos nas crian¢cas. Como podemos ver na figura n.8310

Figura1l03 ,OXVWUDomR GR OLYUR "$ LQFUtYHO KLVWyULD GR 6U
Colagem, lapis de cor e grafite.
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3 Capitulo Il 2 llustradores de Referéncia/Estudo e
Analise das suas Obras

3.1 Introducao

Neste capitulo ser4 apresentado a vida e obras pertencentessa dois
ilustradores, sendo um deles espanhol, o ilustradaJuan Carlos Vifiasiais conhecido
pelo seu nome artisticoJotaka e a ilustradora portuguesa,Marta Madureira.

Visto que o tema principal deste projeto € a ilustracdo, ndo poderia deixar de
referir alguns dos ilustradores que serviram de referéncia e de inspiracdo para a
realizacéo deste projeto.

Foram selecionados estes ilustradorespara fazerem parte deste estudo e
analise, pelo facto de estes se identificarem com a técnica escolhida para a realizacao
das ilustracOes pertencentes a este projeto, recortes e colagens, como também pela
utilizacéo e irreveréncia das formas e texturas,ano também pela implementacéo e
utilizacdo de cores fortes e vibrantes, e ndo poderia deixar de destacarresultado
proveniente dajuncao de todos os fatores referidos anteriormente que resultam em
obras fascinantes e profundamente ricas no que diz respe a sua energia e
vibracoes.

Primeiramente serd apresentado, para ambos os ilustradores, uma pequena
biografia de contextualizacdo das suas vidas pessoais e profissionais de modo a
justificar e perceber todas as escolhas realizadas pertencentes as swégas como
também de modo a interiorizare compreender o0 modo e o estilo de trabalho de cada
ilustrador.

Para terminar, € apresentado uma sele¢édo de obras que se identificam mais com
0 projeto em questdo e serviram como ponto de inspiracdo para a realifac das
ilustracdes pertencentes ao contox e~ fe—<Z O stecef “—3F o %o'e—f"f tTF e
Gisela Firmino e que também servem e serviram de apresentacdo do trabalho
realizado/executado por estes ilustradores de modo a nos interligarmoos e
percebermos oestilo e forma de trabalho dos mesmos edvés dos seus trabalhos.
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3.2 Juan Carlos Vifas (Jotaka)

3.2.1 Biografia

Figura 104. llustrador Juan Carlos Vifias Ballesteros, Jotaka.

Juan Carlos Vifas Ballester@sig.106), mais conhecid pelo seu nome artistico,
Jotakg nasceu em 1987, (33 anos de idade) na cidade espanhola de Valencia. E
Licenciado pela Universidade ddBellas Artes de Valenciacom o curso de ilustracao,
as suas obras comecaram a ser conhecidpsr serem, repletas de cres vivas e por
transmitirem 6timas vibracoes.

0 allevo 5 afios trabajando como ilustrador exclusivamente y diria
guemi estilo de dibujo es muy colorista. Me gusta trabajar con colores,
efe..Zf"2'«a .."tf" 'fZ1%- freas-suklefieser muy famatiA

fo—etfe Z'e "$7e'efEfte "£..S'8..65v8 "1« . Ttehead t1%
Miss Techin, 04/08/2019)

O ilustrador para além da sua formacdo base, fez também um mestrado em
ilustracdo, como forma de adquirir maisconhecimentos dentro da area da ilustracao.
No que toca as suas técnicas de trabalho, geralmente, Jotaka, produz as suas obras
através do uso de aguarelas (80% do seu trabalho), no entanto, gosta de explorar
muitas outras técnicas e utilizar diferentes magriais. Usa com frequéncia a técnica de
recortes e colagens explorando varios materiais, tais como: papeldo, cartolinas
coloridas, etc.; mais conhecida pelo mundo artistico pela técnica de ilustracao
o'f' ..o G¢g’'t"f"-0

by

0 a Los materiales con ® que trabajo normalmente suelen ser

acuarelasd Zz'<..te& Z2Z%"* t'e fO's “—1% Zf f..—f"$2f %+ %2
8 37 e %e—e—f . fe,<f’ c— .8 tE —x.oec.f > —
DL ZfT U EeA —comfeh ™MFeSE —e 't tE —T'A  fc%ofe's "

me sugiere unos materiales en concreto y a vesaten cosas que no tenia en

96



Criacéo de llustragdes, Paginacéo e Arte Final do ContoInfa QWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu Gt

mente. & ¢ Z' “—% —<fef fZ 'Ufe' L "Ff-<"'& “—% f
realizando trabajos que te sorprenden.a 6 a ‘ft..fe— tF <o
Techin, 04/08/2019)

Sao varias as fontes daspiracdo que o autor utiliza para a criagd das suas
ilustragcdes. Jotaka procura no cinema, na mauasica, mas, 0 seu maior ponto de
inspiracao sd@o os passeios que da pelas ruas, onde absorve tudo aquilo que se passa a
sua volta. Todas as coisas que fazenarpe do seu cotidiano séo transferidas para o
seu trabalho. No que toca ao seu trabalho profissional, este, atualmente trabalha
como ilustrador em diferentes projetos, como: revistas, publicidade, ilustracdo de
contos infantis, etc.; para as mais diversasmpresas como:Netflix, Starbucks, Iberia,
Hyundai, Estrella Damm, Pibank y Movistagntre outras. E, para além dos trabalhos
realizados, para estas empresas, 0 autor tem outros projetos de foro pessoal, que vai
desenvolvendo a par e em simultéaneo.

O Auta é ainda um grande apologista do uso das red sociais para mostra e
divulgar o seu trabalho, pois, reconhece que foi e é através delas que conseguiu dar a
conhecer o seu trabalho ao mundo, e ser reconhecido, foi através destes meios que
obteve propostase trabalhos que ndo se imaginaria poder vir fazer. 6 aA mi las
redes sociales me gustan. Estoy muy a favor de €lagas sin redes sociales no tendria
trabajo asi que hay que estar super agradecida 6

3.2.2 As suas obras/trabalhos

Cada obra, trabalhojlustracdo de Jotakd € uma explosdo de cor,eitura e
sentimentos. Neste ponto irei somente tratar/referir as ilustracdes, do ilustrador,
criadas através da técnica de ilustracda ' f ' f,‘peesta ser a técnica, com que
mais identifico e por a querer eplorar na realizacado das ilustracdes, para oonto
co"fe—<Z tt «oFZf <ece' 0 etecef “—F o %o'e—f"f ti Fe'tZS'e

Posto isto, apds uma analise mais detalhada, ao trabalho realizado potakg
referente a criacdo de ilustracdes através da técnica de recortes e colagens de
diversos materiais dento da gama dos papeis, cartbes e cartolinas e
complementando-os somente atavés de alguns apontamentos e detalhes através do
uso de alguns materiais riscadores (canetas de ponta fina, marcadores, lapis de cor,
etc.), o ilustrador consegue, através da jungadde varias cores, da escolha de
diferentes tipos de papeis/texturas, dagdiferentes maneiras de cortar o papel (varias
formas e padrbes), e através do pequenos apontamentos/detalhes criar autenticas
obras de arte, que aos olhos dos observadores transmiteana energia nunca antes
vista e sentida, através das varias profundidadede campo e da juncaol/ligacdo dos
varios materiais, como se pode comprovar através das figuras seguidamente
apresentadas.
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Figura1l05 ,OXVWUP®ORWBHPSR EXHQD FDUDp -RWDNI

Figural06 ,OXVWUDomR "5RWLQD ODWLQDO H -RWDNi
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Figura107 ,OXVWUDomR 2Q]H GHp 6WUDQJHU 7KLQJVH -RWDN

Figura108 ,OXVWUDbBmB G&EDEVWURQDXWDu -RWDNi
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Wl atakaillustration.com

Figura109 &DSD GR JXLD FXOWXUDO "%HQLPD F Gridwwmb@ de2@pH -RWDNi 9D
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Figura1l0 ,OXVWUDoOmMR “$Y Dngvénibio de ROASD N i

Figural1ll ,OXVWUDomR "+LSVWHUWN -RWDNi

Figura1l2 ,OXVWUDomR /D VLHVWDu SURMHWR SHVVRDO

Figural1l3 ,O0XVWUDomR /D VLHVWDpu SURMHWR SHVVRDO

Figurall4 ,OXVWUDomR /D VLHVWDpu SURMHWR SHVVRDO
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3.3 Marta Madureira

3.3.1 Biografia

Figura 115. llustradora Marta Madureira.

Marta Madureira, nasceu na cidade do Porto em 1977 (43 anos de idade).
Licenciou-se em Design de Comunicacao, na Escola Superior de Belas Artes do Porto,
onde também realizou um mestrado em Design de Imagem. Desde muito cedo que
tem um gosto particular peh ilustracédo, principalmente pela ilustracao infantil, pois
desde crianca observava deliciavase com os desenhos feitos pelo seu pai, os quais
tinha todo o orgulho em mostralos aos seus colegas na escola.

O seu modo de ilustracdo destacasse dos restes ilustradores por utilizar
técnicas pouco habituais, a ilustradora, ndo utiliza gza a realizacdo das suas
ilustracOes lapis e papel, mas sim a tesoura e diferentes tipos de materiais e texturas.

0 & o...717" e—<«—fe <ttcfed "t..'ZS" gosto,-spbretuda tgixturdst “— I

& 77 ece ot L fTx f "fe%of” .. 'c<eceSifitar bdtaikflasZ t f -1
(oo_(o_(~fo:to_i é_ é é_ i.—”iN(°—f GE‘”'fZ T,,Z(...‘é. '[FS\
destacaet feetf "3Zf ——<Zcoef- ' t'e f.."AZc...'s § fcfiafide ‘%" f " <f & -

assim, as suas obras através de técnicas mistas. Apesar de nadgstradora a tempo
inteiro, toda a sua vida profissional anda a volta da ilustrac&o infantil. E professora no
Instituto Politécnico do Cavado e Ave (IPCA), tanto na licenciatura @esign Gréfico
como no mestrado de llustracdo e Animacao, é cofundadora da editdreharan, com
Adélia Carvalho, criada no ano de 2009, e esta a realizar um doutoramento ligado a
tematica da ilustracdo. Para além de tudo istaproveita o tempo livre quelhe resta,
para ilustrar livros infantis e juvenis.

No seu portfélio, como ilustradaa, Marta Madureira, conta com cerca de vinte
livros infantis e juvenis, sendo os textos que ilustra dos mais diversos autores como:
fo—FZ eo—xec' <of O 'fAe ffhe tfedfof "f"f * f"@ 117 %0 4SS
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Alvaro Magalh3es, Vergilio Alberto Vieira,'J* +17* xeeftt” & txZ<f f""fZS"
TZf fe—t fe Z'Ef tf ‘7.18t& F19j.+Gom untk armtividade afiada, a
ilustradora vai dando vida as palavras dos referids autores, através da criacdo de
ilustracbes desenvolvidas sobretudo com cruzamentde padrdes, texturas e de cores
"tfZ<oeftfe f-"f "t t' f—S8AZ< Tf —fe'—"fA 0 & fe—' o—<—
calhar, o livro infantii € um dos espacos privilegiads para o fazer, enquanto
et “—2e . <f T <cof%otfeed & -—"f,fZS[f” meigaedriceptial e-pd0fsG ‘" f
& feff “—t et .t f —"f fZSf" . te Z—e—tfo

Z<«—t"2"<f @&
uma "F'f—<- * T —f&—'A efe ..'e' —ef . ‘ee_" _ADURFIRAZIZf &

entrevista jornal Publico, 2014)

. O pais das pessoas ! l

1
I‘ de pernas para o ar ~ B .
:
“hegou a uma terra em que as pessoas andavam 3 »
todas de pernas para o ar € de cabeca para baixo.

B |
B hﬁép

Figurall6 &DSD GR OLYUR GH ODQXHO $QWyQLR 3LQD "2 SDtV GDV SH
com ilustracBes de Marta Madureira, 2011.

Texto e Marssel Antom Pine
Bustracto de Marta Madureira

—

Figura1l7 3iJLQD GR OLYUR GH ODQXHO $QWYQLR 3LQD "2 SDtV GDV S
ilustracdes de Marta Madureira, 2011.

Figurall8 &DSD GR OLYUR GH $GpOLD &DUYDSRRBFRODIH DR WH B R COXXRMD
de Marta Madureira, 2011.

Figurall9 3iJLQD GR OLYUR GH $GpOQWHKMHFPYORKMR HHSORUBHODQD
ilustracdes de Marta Madureira, 2011.

e trrud "IfZcoe'— —e "<Zet tTI fecef- ' efOR G I-TT
apoiado pelo Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA) e pela RTP (Radio e
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Televisdo de Portugal), posteriormente diddido em vinte e seis episodios,
transformando-s1 feece o—eof ox"<cF <o fe—<Za TS, <tf o ""'%"fef O o
RTP.(Fig.121)

Por fim, no que toca a prémios, esta adequiriu 0 seu primeiro prémio em 2001
na cidade de Coimbra (Prémio de llustracdo JoverCriadores) e depois ndo parou
mais, ganhando assim varios prémios tanto a nivel da ilustracdo como de video
(curtas metragens). O seu ultimo foi em 2010 e 2011 a Mencao Especial do Prémio
Nacional de llustragéo.

3.3.2 As suas obras/trabalhos

Relativamente & obras da ilustradora Marta Madureira, serdo apresentadas
varias ilustragdes que foram criadas com o intuito de ilustravarios livros infantis e
juvenis e ndo soO. A ilustradora para a realizacdo das suas obras utiliza somente
recortes e colagens que obt@ através da utilizacdo de varios materiais de diferentes
texturas, relevos, volumes e cores formando assim com o auxitia tesoura, varias
formas (é de ressalvar que as formas pontiagudas sdo as preferidas da ilustradora)
gue ao se juntarem/unirem formaram a ilustracdo que visualizamos nos mais
diversos suportes (normalmente livros infantis e juvenis), como se pode comprav
nas figuras seguidamente apresentadas.

TewaraN

Figura1l20 &DSD H 3iJLQD GR OLYUR GH $GpOMQ&RIQPVPOKR X VRWUWREIRIGLC
Marta Madureira, 2010.
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Figura 121. llustracdes de Mata ODGXUHLUD SDUD R ILOPH GH DQLPDomR "$V 0i
2003.

Figural22 ,OXVWUDo}HV GH ODUWD ODGXUHLUD "$QLPDOV

(8 EEEELC
JEEEEE EC

Figura123 ,O0XVWUDo}HVY GH ODUWD ODGXUHLUD GRGRWUORGRVEGpPOLL
2009.
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Figura124 ,OXVWUDo}HV GH ODUWD ODGXUHLUD GR OLYUR GH &DUORYV 1R

Figura 125 ,OXVWUDO}HV GH ODUWD ODGXUHLUD GR OMeribcRleus 9HUJtOLR
GD &DUWROLQKDW

Figural26 ,OXVWUDo}HV GH ODUWD ODGXUHLUD GR OLYUR GH -RmR 0DC
2UHOKDV GH % XUURUU
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Figura128 ,OXVWUDO}HV GH ODUWD 0DGXUH LU Diva3liwaia®agD Qu ([SRVL
Linguas 2Porto, 2013.
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4 Capitulo IV 2 Desenvolvimento do projeto de
, OXVWUDomR 3DJLQDomR H $UWH )LQDO (
PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu

4.1 Introducao

Com este capitulo, pretendese apresentar umasérie de fatores que fazem parte
do desenvolvimento do progto em questéo, de modo a expor todos os procedimentos
necessarios e realizados no decorrer deste trabalho.

Posto isto, neste capitulo constam varios pontos que fazem/fizeram parte do
conjunto de procedimentos que propulsionaram/auxiliaram/expbem a parte pratica
do projeto.

Numa primeira fase € apresentado um ponto referente a autora do livro onde
nele é referido o perfil da mesma, nele constam as informacdes basicas referentes a
mesma como tambén o seu sonho e misséo.

Seguidamente é tratado o briefing dcaliente (neste caso a escritora Gisela
Firmino) onde é realizada uma analise profunda acerca de questdes referentes a faixa
etaria do publico alvo, os objetivos pretendidos, o que se pretende éam realizar,
como € que se pretende realizar e por fim a datde entrega do projeto em questao
(resultado final).

Posto isto, € analisado/tratado/definido de forma mais detalhada e profunda a
guestdo da faixa etaria pertencente ao publico alvo do projetem questdo. Neste
ponto é facultado a faixa etaria definid@ todos os fatores que justificam a escolha em
guestdo, e também, todos os pormenores e caracteristicas pertencentes as criancas
gue abrangem a faixa etaria apresentada.

Outro dos pontos pertencete a este capitulo, é referente a fase de pré
producdo do pmjeto, nele serdo abordados todos os pontos que fizeram parte dos
procedimentos necessarios para a preparacao da fase seguinte do projeto, a fase de
producdo. Numa primeira parte é definido e apreentado o perfil editorial referente
ao conto infantil de Gie+ Zf «<"o<e'd O ofecef “—f o %o'e—f"f tI te'F7
ponto € também referido o formato do livro como também todo o planeamento
pertencente ao conto infantil em questdo, onde nele é apresawio o local de todos os
elementos que fazem parte do livrotexto, ilustracdes, etc.) nele € possivel verificar
de uma forma superficial e pouco detalhada o que estara presente em cada pagina do
livro, tanto a nivel da reparticdo do texto, escrito por Gise Firmino, como as
ilustracdes a criar nas fases posterio®
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O ponto seguinte, aborda o tipo/género de ilustracdo a ser criada para o
projeto em questdo. Nele é referido como serdo realizadas todas as ilustracdes
referente as seu estilo, forma, materiai e técnicas utilizados tanto para a criacdo dos

cenarios cano das personagens.

Tendo todos os pontos anteriormente apesentados definidos, resta continuar a
fase de préproducao do projeto. Nela também consta todos os esquicos referentes as
personagens doconto infantil. Nesta fase foram desenhados com o auxili@ @jrafite
todos os personagens de uma forma mais detalhada possivel de modo a elienrs
seguido as caracteristicas descritas no conto pela escritora.

Posto isto, apds a criacdo dos esquicos érapentado todos os testes de cor
referentes a esses mesmossquicos. Neles podera ser visto todos os testes das varias
conjugacdes de fragmentos de cores de modo a entender e definir quais as cores que
resultam tendo em conta 0 que se pretende realizar eansmitir com as mesmas.
Neste mesmo ponto sera possivel viicar as escolhas ditas finais provenientes dos
testes realizados anteriormente através dos esquicos completamente coloridos com
as cores selecionadas para nas fases seguintes serem utilizadas.

Outro dos pontos pertencente a este capitulo referse ao etudo de suportes e
materiais necessarios para a realizacao das ilustracdes, tendo em conta o tipo/género
de ilustracdo escolhido para a realizacdo dos mesmos. Nele é apresentado todos o0s
materiais testados e definidos para a realizacdo de cada personageampmpanhado
pelos esquicos anteriormente referidos, s6 que nesta fase, preenchido/criados
através dos varios materiais anteriormente definidos, de modo a perceber quais os
gue resultam e funcionam definindo assim, os que vao ser utilizados para a
realizacdo das ilustracdes finais, podendse comprovar através das figuras
apresentadas.

Seguidamente o ponto apresentado trata do estudo tipografico. Neste estudo &
apresentado todas as fontes escolhats para fazerem parte deste projeto
acompanhado por uma jusficacdo para as escolhas realizadas.

Posto isto iniciase a fase Il pertencente a producédo do projeto. Nesta fase é
nos apresentado inicialmente as ilustracdes finais tanto das personagens, ceoga e
dos elementos complementares das ilustracfes, no emt®, separadamente por
pontos devidamente identificados.

O ponto seguinte é referente a definicdo de layout e paginacdo, neste ponto é
apresentado um género de planificacdo com o intuito de simad de uma forma mais
simplificada o resultado final pertencate ao livro, juncdo da ilustracdo com o texto
incluindo a paginacdo do mesmao.
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Por ultimo, é apresentado o resultado final do projeto, o conto infantil de
CoFZf <Tecet O ofecef “—F P P ¥ZLLFO <Z—e—"fT" T "fUocefT"
ser impresso, basicamente este ponto é a juncdo de todos os pontos anteriormente
mencionadas que gerou o resultado apresentado neste ponto.

Com isto, este capitulo é a juncdo de todos os procedimentos que foram
necessarios para a criacao e construcao das ilustdes e paginacdo do conto infantil
em questao.

4.2 A autora do conto

4.2.1 Perfil do cliente

Figural129 *LVHOD )LUPLQR HVFULWRUD GR FRQWR LQIDQWLO “$ P}
espelhRV

Nome: Gisela Firmino
Data de Nacimento: 7 de maio de 1976
Residéncia: Seia

HabilitacBes: Licenciatura em Engenharia Informatica na Escola Superior de
Tecnologia e Gestédo de Oliveira de Hospital. E, Licenciatura em Turismo e Lazer na
Escola Superior deTurismo e Hotelaria de Seia. Pégraduacdo em Gestdo e
Sustentabilidade no Turismo na Escola Superior de Turismo e Hotelaria de Seia.

Emprego: Assessoria e Gestao de Projetos na Associa€zeoparkEstrela

Hobbies: Ler, artesanato, escrever e representar.
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Sonho e Missdo: 0 ‘t1” —‘...ofdcdo de algumas pessoas e que esse toque
possa servir para fazer a diferengca impulsionando uma mudanca positiva nas suas
“ctfeAld <Tece'd <«oIZfé& trtra

4.2.2 Briefing

Gisela Firmino, tem como principal objetivo, nesta primea fase, publicar o seu
mais recerte conto infantil de forma a que a sua histdria chegue o mais rapido
possivel ao mercado, de forma a que o maior niumero de criancas fique a conhecer o
seu trabalho. Com isto, pretende que se faca um conjunto de ilustracfemsra se
incluirem na sua mais reente obra, como também, se realize todas as etapas
necessarias, a concecdo e producdo, para que o livro chegue ao mercado nas suas
melhores condi¢des, de forma a cativar o seu publico alvo.

Quem: Gisela Firmino.

O que?Criacéo de ilustracdes, paginacae artes finais do conto infantil
O etecef “—f o %o'o—f"f Tt £e'1Z2S 004

Como? (O que quer) 1° Publicar o seu mais recente conto infantil. 2°
Realizacdo das suas ilustraces, paginacdo e arte final. 3° Cativar o pubabm a
compra do livro. 4° Evolucéo para a criacdo/publicacéo de novos livros;

O que nao quer? (N&o existiu qualquer entrave por parte da escritora,
tudo o que toca a realizacéo das ilustracdes, paginacédo e arte final ficou inteiramente
a responsabilidadedo ilustrador, no entanto, com a condicdo de ir mostrando o
processo/progresso do trabalho em questao a escritora

Objetivos: 1° Realizacdo das ilustracdes, paginacdo e artes finais. 2°
Atrair o publico alvo a compra do conto infantil. 3° Angariacao dieindos.

Quando? Trabalho com entrega prevista em finais de junho de 2020,
inicios de julho de 2020.

Onde? Pretende-se que o livro possa ser vendido em Portugal
continental e ilhas.

Para quem? Publico compreendido entre os 6,7 e 8 anos de idade.

Sugesties: A autora, ndo impde nada em concreto em relacdo as
técnicas de ilustracdo a desenvolver nem aos materiais a-u Z <ce f " &
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4.3 Definicao do publico -alvo

Lte—t o fe—«Z Tt «ofZf <Tecetd O efecef “—F o ' %o'e—f
uma historia que relata as agnturas de Matilde, uma menina com 8 anos de idade,
gue sofre de muitas insegurancas e medos relativamente a si snea. Com o decorrer
da historia, muito vai acontecer, e todos os seus medos e insegurangcas vao ser
superados com o auxilio das restantes persagens pertencentes ao conto e
principalmente a danga, que € o que mais gosta de fazer.

ApOs analisar a histéria ede uma reunido com a autora do conto, com 0
objetivo de abordar os diversos pontos de vista, acerca do nivel de dificuldade de
leitura presen—1f o' . fe—' ot f of " f—<"f x "Z—Atfa ti "z..<Z "f"...
da tematica do préprio conto e das variaperipécias existentes, etc. percebese e
estabeleceuse que a faixa etaria do publicalvo a que se destina esta narrativa, séo
criancas ente 0s 6 e 0os 8 anos de idade.

Definimos estas idades como as mais adequadas para a utilizacdo e absorcao
dos conkeudos inseridos/pertencentes a este livro, por defender que, segundo o
coco—x"¢" Tf <tftfe<f 08 ““— * of" . fe—% + unathdneg” stcs f:
& 04 "'ced x f TfU=<" The—f «<tfTF “—F feo L V<foe-fo Lief-fe f T
de  aprendizagem f' et te f te.."17 174 Zt7a f ce—%M
conseguindo/demonstrando interesse em tematicas e assuntos que anteriormente
Ihes eram completamené indiferentes por ndo serem adequados e proprios para a
sua faixa etaria, despertando assim interesse por tudogue se encontra ao seu redor,
interesse em entender tudo, ler tudo, escrever e a0 mesmo tempo questionar por
assuntos e temas que para eles/at sdo/eram confusos e inexplicaveis.

7

Posto isto, € importante referir os principais marcos do desenvolvimento
infantil entre os 6 e os 8 anos de idade de uma crianca, de forma a percebermos
melhor o porqué da obra literaria, aqui apresentada, se enquadraom este tipo de
idades.

Uma crianca ao completar os 6 anos de idade preparasse para enfrentar a
primeira fase mais importante da sua vida, pois € nesta idade que ingressam no 1°
ano pertencente ao primeiro ciclo do ensino basico. As criancas nesta idad
preparam-se para desenvolver as suas habilidades fundamentais para a sua vida,
aprendem a ler e a escrever, nongéanto, estas habilidades podem surgir mais cedo,
aos 5 anos, o que faz com que amplie os horizontes destas mesmas criancas. E nesta
idade queas criancas demonstram todo o interesse para a aprendizagem e para o
conhecimento, pois 0s seus niveis de curiakide estdo no mais alto nivel, testando
assim os seus limites motores e questionando sobre o mundo que as rodeia,
desmistificando assim alguma crengcas e dlavidas que até entdo eram
incompreensiveis pelas mesmas. Esta fase é também importante para o estionul
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relativamente aos valores e as responsabilidades que se devem introduzir aos poucos
numa criangca com esta idade, por exemplo: participar natina (lembrar/decorar a

sua morada e telefone dos seus familiares mais proximos), de modo a que esta
assuma algunas responsabilidades, como por exemplo participar em algumas tarefas,
cuidar de um animal de estimacdo, de uma planta, etc.

Ja com 7 anos dé&dade, por norma, as criancas estdo a ingressar no 2° ano
pertencente ao primeiro ciclo do ensino béasico, portaat estdo a terminar o seu
processo de alfabetizacdo. Nesta fase € esperado que as criangcas consigam
compreender e escrever autonomamente (seno auxilio de um adulto, apesar da
existéncia de alguns erros ortograficos e davidas), por isso, esta é uma boaligffase
para dar a conhecer alguns livros/obras literarias com textos maiores e com um grau
de complexidade mais elevada. E também nesta fagae o egocentrismo natural
existente na primeira infancia (inicio nos 4 anos de idade), por norma, comeca a
esvaneer, por isso € importante desenvolver/dar a conhecer empatia e caridade,
mostrando diferentes contextos de vida e sociedade de modo a que @gncgas se

—tvede eSSt Etfe 1 oe—ett “—1 feo "iticf "f tf e—f 0,'Z
iniciaram a patologia do nteresse e valor pelo proximo deixando de ser elas a peca
ee < fZ T OE %O F eced ‘o ' ——"'e “fecZc<f"Fed foedo's f f—2% 1

assim, empatia, interesse, valorizacao e respeito pelo proximo.

Com 8 anos de idade, as criancas encontrase no ponto ideal para
comecarem relacbes de amizade solidas. E nesta etapa que as criangas geram o
interesse pelo descobrimento, criando/definido assim 0s seus gostos e interesses
"fee'fco co—F"feed UV e tFe"_t4 (o—F"feef 'V o Kee—" _efe_
entre os 8 e 0s 9 anos de idade que as criancas entram numa fase intermédia, crendo
com isto dizer que iniciam a fase da prédolescéncia, eesta fase que podera existir
uma mudanca de interesses, deixando as atividades Iudicas de parte e comecaselo
assim a interessar por atividades mais direcionadas para os adultos (Ex: séries de TV,
livros, conversas entre amigos da escola, etc.) E tambénpartir deste momentoque
as criancas comecam a ter uma percecdo mais realista do mundo, gerasdopor
vezes, in choque de ideias entre estas e 0s seus pais, mostrando o seu ponto de vista,
por vezes de uma forma agressiva e autoritaria (sentem necesaik de serem
escutados e de as suas ideias serem aceites e concretizadas), por isso, esta é a altura
certa para seintroduzir responsabilidades e também deveres de modo a trabalhar a
autoconfianca das criancgas, preparandas para o futuro que as espera.

ApOGs definir, perceber e compreender melhor o publico alvo, tivemos que
perceber também qual 0os gostos e interessgsertencentes as idades em questao.
Como foi referido anteriormente € a partir dos 6 anos de idade que as criancas
aprendem a ler, pois, o setioco e atencdo sdo maiores e por mais tempo, por isso,
deve-se ter em atencdo algumas caracteristicas quando sdesona/escolhe um livro
para uma crianca na faixa etaria entre os 6 e os 8 anos de idade. Em primeiro lugar,

112



&ULDomR GH ,O0XVWUDO}HV 3DJLQDomR H $UWH )IXPDQrmRRIKK @M K O Q@ B GHWIS®I OK RWIQ GEID* TV HO |

deve-se ter em atencdo ao graua complexidade da historia, apesar de as criangas
entenderem que as histdrias tém um inicio um meio e um fim muitodefendem que
as criancas devam ler livros divididos por capitulos, pois isso facilita a crianca a
organizar a sua forma/técnica de leitura ea0 mesmo tempo facilita na reparticdo do
mesmo livro para vérios dias. Em segundo lugar, no que toca aos seusteddos,
estes devem estar ligados/relacionados com o que € lecionado na escola (Ex: leituras
sobre ciéncias, sobre o alfabeto, sobre matemaaic pois estes ajudam a crianca a
relacionar os conceitos e ao mesmo tempo a aprenderem de uma forma mais
autonoma e divertida. Em terceiro lugar e por ultimo as crian¢cas nesta faixa etéria
nutrem interesse por temas que girem em torno da acao e aventuraprpisso o0 seu
interesse recai para histérias emocionantes, pois se o livro ndo tiver qualquer tipo de
aventura e asua narrativa for monotona e abordar sempre 0s mesmos assuntos e
peripécias, a crianca perde o interesse e pode criar estere6tipos de queasds livros
séo assim.

4.4 Fase |: Prée-Producéo

4.4.1 Definicdo do perfil editorial

A definicdo do perfil editorial € umdos aspetos/caracteristicas importantes,
pois € atraves da sua definicdo que se inicia a conceptualizacéo/definicdo referente ao
tipo de livro a criar e ao tipo de formato a implementar/selecionar. No que toca ao
— Tt E 27T R R e—F f L edeop fadc Al D %o'e—f"f TF TetZS
Gisela Firmino, a escolha recaiu para um livro que contivesse texto e imagem
(ilustracado), pois comoreferido em pontos anteriores deste relatorio, o publico alvo a
gue se destina este livro sdo criancas com idadesmpreendidas entre 0os 6 e 0s 8
anos de idade, crendo com isto dizer que a faixa etaria para quem se trabalha/realiza
os conteudos, influencianas decisfes a tomar. Uma crianca dentro desta faixa etaria,
por norma, ja adquiriram/desenvolveram capacidades ge as possibilita
compreender e interpretar a informacédo que se pretende transmitir através da leitura
do texto e ao mesmo tempo complementaraa (esse mesmo texto/historia/conto)
com a ilustracdo de forma a tornar a leitura mais interessante e ao mesmango
mais completa, desenvolvendo assim, ferramentas no que toca a capacidade de
interpretacdo tanto do texto como das imagens, tendo como pantde partida para
ajudar a desenvolver/completar a imaginacdo e as fantasias de uma crianca em
simultaneo com a léura do conto infantil em questéo.

‘ u_i _ll..f ft "i”.f_i i....‘zg(—'—‘ Ti’*(.(.‘.t afuf 0._;;»_16
capa e todo o seu miolo (pagas) terdo as seguintes medidas: 24 cm (largura) por
22,5 cm (altura). Primeiramente decidiuse optar por um formato com estas

113



Jodo Pinto

dimensdes por considerar gie permite uma maneabilidade e um maior dominio do
livro por parte do publico alvo em questéo.

Seguidanente outra das razées que me levou a optar por estas dimensdes
relativamente ao formato e ao seu tamanho, foi o seu formato quadrado, que no meu
ponto de vista, proporciona uma harmonia visual mais estavel e agradavel. Sendo
ainda mais favoravel no que toa a disposicdo dos conteldos (texto e ilustracéo)
proporcionando assim o resultado final pretendido.

24 cm

22,5cm

Figura 130. Esquema do formato escolhido para suporte das ilustracdes/livro.

Apoés abordar/definir os dois pontos aneriormente mencionados: o tipo de
livro e o seu formato, resta definir o boneco, ou seja, o planeamento do livro. A
planificacdo pode ser observada das figuras n.° 13132, 133, 134 e 135, que se
seguem. O planeamento do livro, como o proprio nome indicegnsiste na analise e
distribuicdo de todos os elementos quer textuais quer de ilustracdo, através de um
esboco, eboco esse, que consiste na realizagdo de uma forma simples, mas, no
entanto, detalhada, de todos os elementos que fazem parte do livro. Egteneamento
abrange todos as partes que fazem parte do livro, tais como: a capa, contracapa,
folhas de rosto, miolg etc. como se pode comprovar com as figuras seguidamente
apresentadas. Realiza&e este tipo de planeamento com o objetivo de organizar,
definir e auxiliar no momento de realiza¢éo, tanto das ilustracfes, como da paginacao,
servindo como uma previsualizacdo do resultado final s6 que de uma forma mais
simples e superficial comparativamente com o resultado final.

As seguintes figuras que sepgesentam, sao referentes a organizacao do livro
' ote—t <o fe—<ZA O ostecef “—7F o %o'e—f fFitmind AGULS 6 T1
pode-se verificar e compreender todo o estudo, planeamento e definicdo do
posicionamento dos diferentes elementos visuais queompdem a obra.
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Figura132 3iJLQD GR SODQHDPHQWR GR OLYUR “$ PHQLQD TXH QmR
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Figura 133, Pagina3 GR SODQHDPHQWR GR OLYUR "$ PHQLQD TXH QmR JR
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Figura134 3iJLQD GR SODQHDPHQWR GR OLYUR “$ PHQLQD TXH QmR
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Figura 135. Pagina4 dopODQHDPHQWR GR OLYUR “$ PHQLQD TXH QmR JRV
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4.4.2 Definicdo do tipo/género de ilustracédo

O tipo/género de ilustracdo escolhido para a realizacdo das ilustracbes

”:t’\:t”:t._i. f‘ ___‘._‘ (.Af._(z b .i.(.f “_i L] ‘ %0‘._f~f T:t :t.’

Firmino, tem como técnica principal escolhida para a realizacdo das suas
personagens, a técnica de colagens, para 0s seus cenarios e alguns detalhes serao
realizados somente através de linha com caneta de ponta fina preta, com o objetivo de
efZcte—f” V0 Grineipal, as personagens bem como outros contetidos que se
consideram relevantes para serem realizados através desta técnica.

Optei por realizar as ilustracdes através desta técnica mista, por defender e
acreditar que através da sua juncdo, podemodter resultados mais interessantes e
apelativos, uma vez que as mesmas funcionam bem juntas, porque se complementam
entre si.

A técnica de colagens, comja foi referido no capitulo I, no ponto 2.6 deste
"tZ72f-%x"<'A& 0 & * —ef —x..ec.. fzadawhs.antgsZvidueist Esta—é 7 <
realizada através de um conjunto de diferentes técnicas, formas e materiais, tais
como: recortes de revistas e jornais, fitas, tinta, pedacos de papeis coloridos, excertos
de outras obras de arte ou textos, fotografias e outs oljetos, criando assim formas
gue podem ser realistas ou ndo, seguidamente coladas ou sobrepostas em papel, tela
ou outro material que o artista considere interessante.

Ja a técnica escolhida para a criagcdo dos cenarios, € a técnica dosf — 1"« f <o
riscadores ¢ neste caso, a caneta de ponta fina preta, por esta criar um tracado
Tee”d— % "cotd o F Of,f fet 0 " te—titt e fZ tf <Z—o-
efc‘e "ce . fT'"feMualiménte existe uma vasta gama de cores, porém as
primeiras estavam urnicamente disponiveis na cor preto (cor usada nos cenarios e em
alguns detalhes/apontamentos das ilustracfes). A tinta que tém no seu interior é
normalmente feita a partir de pigmentos misturados numa solu¢do de alcool ou
05>7Z%+64a '*"xea fZ% — ddoabasede Agua.fara uso infantil. As canetas de
feltro podem ser muito vantajosas para certos trabalhos especificos, pois permitem
TreteSf” —"f-'e Ste'Yotef's “—t” of Fe'tee_"fa “—3F” te .. ‘74
2015, p. 46)

Apoés definir e apresentar as écnicas utilizadas para a criacdo das ilustracoes
em guestdo resta somente apresentar qual o género de ilustracdo criada. O seu
género, no que toca as personagens, recai para formas ondulares e circulares,
respeitando as normas da anatomia humana, no entam) com algumas alteracdes
relativamente ao posicionamento de alguns elementos, nomeadamente, as orelhas, e,
também as suas formas, que por vezes, podem sair do estereétipo do dito normal e
convencional. Outro dos aspetos que é de salientar relativamerds pasonagens €
gue estas foram pensadas e criadas de modo a enquadrarse com 0S costumes e
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habitos das criancas a que estd destinado este conto infantil, tal como: o seu
vestuario, as suas fei¢bes, etc.

No que toca aos cenarios, estes sdo mais disagtcanparativamente com as
’i"o‘of%o:tooé io_:to o bf”f’\fT‘oé ’"‘”0(_fo0:!:0_1: f_”fNio 'I':l:
T _t0 “—F x fe L 'Zf%otecd <o Ffe—fed ot —ttfe CZ'ctfe
contrario da técnica dos meios riscadores que é realizada atravée linhas suaves e
finas, no entanto, criando assim harmonia e ritmo complementando a ilustracdo em
guestao.

As seguintes imagens, Fig.137 e 138, apresentadas serviram de fonte de
inspiracdo para a criacdo das ilustracGes para o presente conto infantidnto a nivel
das suas formas, cores e técnica de ilustracéo.

Figura 136. llustracdes que serviram de fonte de inspiragcdo para a criagcdo das ilustragdes do
FRQWR LQIDQWLO GH *LVHOD )LUPLQR HVBHQKQRREamSEpO@R JRVWD"
(colagens e materiais riscadores), autores e ano desconhecidos.
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4.4.3 Esquigos

Os esquicos foram criados com o intuito de definir e criar as ilustragbes em
questdo. Neles foram retratados todos os detalhes, pormenores e até osnentos
mais bascos de modo a que o seu resultado final resultasse nas ilustracdes
pretendidas.

Numa primeira fase, ap0s analisar a historia e de sublinhar todos os elementos
gue se consideravam importantes para serem representados através do desenho,
comecouse por realizar uma lista com todas as caracteristicas pertencentes a todas
as personagens (Ex: cor dos olhos, maneira de se vestir, personalidade, etc.)
Seguidamente realizosse uma extensa pesquisa de imagens, referentes a ilustracédo
infantil, de modo a criar umalinha condutora estavel e concisa para a realizacao das
ilustracdes, recolhendo assim algumas ideias base, que levou a criacdo do
estilo/linguagem para as ilustracbes em questao. Por ultimo, apos ter todos os dados
referidos anteriormente, comecgouse por esbocar todas as personagens do conto,
através da criacdo de desenhos a gravite, onde neles é possivel ja verificar algum
detalhe como também todas as caracteristicas analisadas e
estudadas/compreendidas anteriormente, como se pode comprovanas figuras
seguintes apresentadas.

Figura137 (VTXLoR SHUVRQDJHP -RmR GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD T»
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Figura 138. Esquico personagens avo Maria e avéAnténio (Tonito)doconto LQIDQWLO “$ PHQLQD
TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVyu

e [ooh ol A

.

Figura139 (VTXLoR SHUVRQDJHQV DYy $OEHUWD H DY{ )UDQFLVFR GR FR
JRVWDYD GH HVSHOKRVu
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Figura140.EVTXLoR SHUVRQDJHQV SDL
espelhosé

HPmHGR FRQWR LQIDQWLO "$ PH

\

=1/

Figura 141

(VTXLoR SHUVRQDJHP ODULD

IXQFLRQIULD GD ORMD

menina TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVyu
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Figura 142. Esquico personagem Carlos (amigo de Matilde, personagem principal do conto) do
FROQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVS|

s (afT

Figura 143. Esquico personagem Carlos (vestido & Elvis Presley) doconto LQIDQWLO “$ PHQLQD
TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu
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Figura 144. Esquico personagem Beatriz (amiga de Matilde, personagem principal do conto)
GR FRQWR LQIDQWLO "$RAHOLYD GHHHQEHHROKR V
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WFiirgura 145. Esquico personagem Paula (amiga de Matilde, personagem principal do conto) do

FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHC
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(i

Figura 146. Esquico personagem Matilde, (fase 2) (personagem principal do conto) do conto
inffanWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRYV

Figura 147. Esquico personagem Matilde, (fase 1) (personagem principal do conto) do conto
LOQIDQWHRLPD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu
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Figura 148. Esquico personagem Matilde, vestida com o fato de danca (personagem principal
GR FRQWR GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYI
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4.4.4 Estudos de cor

As ...""Fe “—1% “foefe "f'—f Tfe <Z—e—"f-Ufe T ..fo—*t o fo—x
menina que ndo%o‘*—f~f T3 Te'$Z2S'ed ~"fe 'Feeftfe I —Fe—ftfe ti
harmonia necessaria e pretendida para o trabalho em questédo. Para isso, opsaupor
usar toda a gana de cores primarias complementandeaas com as suas cores
secundéarias de modo a gerar variagmocdes, sentimentos e energias, no entanto,
tendo sempre em atencdo a mensagem e o intuito de cada ilustragéo.

No que toca aos cenarios, as cores sdo mais nestra sobrias de modo a
Of,"f-f"F0 feo """ of%oFecd o ' <o—F""F"cet’ ..'m,fpofissp "'"-f ¥
optou-se pela utilizacdo de tons terra como cor base de todos o0s cenarios/suporte da
ilustracéo, e a cor preta para salientar mais de 90% dos elementpsrtencentes aos
cenarios, introduzindo somente cor em alguns elementos que se considerarashe
maior relevancia e que mereciam algum destaque.

Posto isto, seguidamente, serapresentadotodos os testes de cor pertencentes
as personagens criadas para esteonto infantil como também o seu resultado final
proveniente da selecdo de cores testadasarfase anterior, com o intuito de ilustrar o
gue foi proferido anteriormente, resultando assim, na selecéo final de cores que sera
implementada nas fases seguintedo trabalho.

Figura 149. Estudo de cores do personagem -RmR SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWL
QmR JRVWDYD GH HV SHfpiKdR. 7pFQLFD
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Figura 150. Estudo de cores dos personagens avo Maria e avd Antdnio (Tonito) pertencente ao

FRQWR LGIPOIWLQD TXH QmR JRVW Dé¢icaGHapisISdi0 K R V
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Figura 151. Estudo de cores dos personagens avo Alberta e avd Francisco pertencente ao
FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH .QéurRcal R&W @eX®. GH HVSHOKRVp
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Figural52 (VWXGR GH FRUHV GRVY SHUVRQDJHQV SDL HPmH SHUWHQFI
PHQLQD TXH QmR JRVW.O¥dic& H.apis/de lddd KR V p
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Figura 153. Estudo de coresda SHUVRQDJHP ODULD IXQFLRQiULD GD ORMD "'D
FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmR JR&W@EY&r. GH HVSHOKRVU

Figura 154. Estudo de cores do personagem Carlos (amigo de Matilde, personagem principal
GR FRQWR GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQTDéchixaHL@pis Be aR.VWDYD GH |

133



Jodo Pinto

Figura 155. Estudo de cores do personagem Carlos (vestido a Elvis Presley) @ conto infantil
"$PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GHAa&pi/delddD KRVu 7pFQLFD

Figura 156. Estudo de cores da personagem Beatriz (amiga de Matilde, personagem principal
GR FROQWR GR FRQWR LQIDQVWdtdvade R ¥ RH Q K&enipHLApis Re dor.
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Figura 157. Estudo de cores da personagem Paula (amiga de Matilde, personagem principal do
FROQWR GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QuagsdeR®WDYD GH HV:

Figura 158. Estudo de cores da personagem Matilde, (fase 2) (personagem principal do conto)
GR FROQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmRz2l&®uebd.D GH HVSHOKR

135



Jodo Pinto

Figura 159. Estudo de cores da personagem Matilde, (fase 1) (personagem principal do conto)
GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmR20dpEuebor.D GH HVSHOKRV|

Figura 160. Estudo de cores da personagemMatilde, vestida com o fato de dancga
SHUVRQDJHP SULQFLSDO GR FRQWR GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQT
Técnica 2L4pis de cor.
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4.4.5 Selecéo dos suportes e materiais

Concluidos os estudos e testes de cor 0 passo se¢gl consistiu na pesquisa e
selecao de todos os materiais necessarios para a criacao das ilustragcbes em questéo.
Os materiais selecionados abrangem varios tipos de papéis de diferentes cores,
gramagens, texturas e padrdes e também espelhados, metalizadosom purpurinas.
Terminando este passo todas essas juncdes de papéis sao coladas e posteriormente
concluidas com o auxilio de meios riscadores (lapis de cor, canetas de ponta fina,
marcadores, etc.) de forma a criar as expressdes e caracteristicas prépride cada
uma das pesonagens.

O material principal escolhido e que serviu de suporte e de ponto de partida
para todas as ilustracfes, desde personagens a cenarios, foi o tipo de papel reciclado
de tons acastanhados/terra, por se considerar que este sarb mais indicado p&a 0
género de ilustracdo que se queriam criar e por se considerar que este tipo de
material cria um produto diferenciador de todos os outros ja existentes no mercado,
pode-se ver um exemplo do material utilizado na Fig.6ll, que se sege.

Figura 161. Papel reciclado que serviu de suporte e ponto de partida para a criagdo das
ilustracdes pertencentes ao conto infantil em questéo.

Tendo todos os materiais definidos e selecionados partise para acriacdo de
todos os testesde modo a entender e perceber quais os materiais que resultariam
melhor conjugados e que transmitissem melhor a mensagem pretendida. Para
finalizar, é apresentado todos os testes e estudos referentes aos materiais utilizados
para a criacdo das personagengertencentes a este conto no que toca aos seus
materiais.
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Figura 162. Estudo de suportes e materiais do personagem Jodo pertencente ao conto
LQIDQWLO “$ PHQLQD T XHHV Q hh® KIRWALY [adDs: ¥ &tios tipos de papel e meios
riscadores.

Figura 163. Estudo de suportes e materiais dos personagens avo Maria e avé Antonio (Tonito)
SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQM&diai§ ¥ddda3nvRicsRVWDYD GH
tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 164. Estudo de suportes e materiais dos personagens avo Alberta e avd Francisco
SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO H¥ BHQK&Was Xddda3nvRioERVWDYD G
tipos de papel e meios riscadores.

Figura 165. Estudo de suportes e materiais dos personagens pai e mée pertencente ao conto
LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD G HiosltpS&HepapeMeume@® WHULDLV
riscadores.
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Figural66 (VWXGR GH VXSRUWHV H PDWHULDLY GD SHUVRQDJHP ODULD
&RPLJRY SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO "$ MMEt&iRIQOD TXH QmR JI
usados: Varios tipos de papel e meios riscadores.

Figura 167. Estudo de suportes e materiais da personagem Carlos (amigo de Matilde) pertencente
DR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD T XHMV@Qerids JRAOSV\CANOB tieldél V SHOKR V
papel e meios riscadores.
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Figura 168. Estudo de suportes e materiais da personagem Carlos (vestido a Elvis Presley)
SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQMQdiaif Xddd@3nivRio3RVWDY D C
tipos de papel e meios riscadores.

Figura 169. Estudo de suportes e materiais da personagem Beatriz (amiga de Matilde)
SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QW& 03RVWDYD C
tipos de papel e meios riscadores.
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Figura 170. Estudo de suportes e materiais da personagem Paula (amiga de Matilde)
SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD T Xddd@3nvRiocsRVWDYD GH
tipos de papel e meios riscadores.

Figura 171. Estudo de suportes e materiais da personagem Matilde, (fase 2) (personagem
SULQFLSDO GR FRQWR SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQL
Materiais usados: Varios tipos de papel e meios riscadores.
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Fig. 171 Estudo de suportes e materiais da personagem Matilde, (fase 1) (personagem principal
GR FRQWR SHUWHQFHQWH DR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH Qm
usados: Varios tipos de papel e meios riscadores.

Figura 172. Estudo de suportes e materiais da personagem Matilde, vestida com o fato de
GDQoD SHUVRQDJHP SULQFLSDO GR FRQWR SHUWHQFK®Gt#tvdd DR FRQV
GH HVSHOKRVpy ODWHULDLYV XVDGRV 9iULRV WLSRVi@d# SDSHO PHLR
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4.4.6 Escolha tipografica

frf f o mef- b —A——Zt b et efe—cZ 0 efecsf "—f
$e'1Z2S'e0 tF <oFZf <ecet U—fc¢ " —istibtaw fa’'Menitderrat' e~ T
Subravadg a Chelsea Markete a Fredericka the Great com o intuito de ciar
Tcofocoo @ o cofot £ f' oFeet —Fe't "(f" —of Ocof%oFed “"—% % o

0 objetivo de se destacar dos contetdos existes no mercado atualmente e, tampé
por considerar que estas resultavam bem juntas e que transmitiam a mensagem e a
energia pretendida e que se assemelhasse com a histéria em si. Podemos ver na figura
188, que se segue, o titulo criado para a capa.

Figura 173. Fontes usadas para a criacdo dottW XOR GR OLYUR GR FRQWR LQIDQWLO °
nmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

A tipografia foi complementada com alguns elementos graficos com o intuito
de fortalecer a mensagem que spretende passar. A disposicdo das palavras esta
"tfZcoeftf fUf ..U<f? —ef ferx..<t tiamdmiSmofterpSosa fUf “—
Ztc—'"Fe "teefe Zt" O oetecef “—f o Y%o'e—f"f tI fe'tZS'e0 “—1 :
277 fe— t 0 etecef “—F Y%oteOf ff L P IZBFTf O 6 T T e
F8...Z—ATfa ofe—f "7 . fee'd ex ‘e Zic—""te "L feP FiEfeti—F OCE
terminarem a leitura do conto.

Fonte principal (Miolo)
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Para o miolo do livro foi utilizada a fonted ‘¢~ ‘"—f f 1 T.<OptouGe pda
utilizacéo desta fonte pelos seus tracos e formas arredondadas e curvas, 0 que nos
transmite calma e hamonia. Os seus carateres por serem arredondados criam uma
harmonia interessante e que se encaixa e enquadra na perfeicdo com a histéria e com
as ilugracdes, acabando por as complementar. Outras das caracteristicas que
reforcou a utilizacdo desta fonte foia sua clareza e a boa definicdo de todos os
caracteres o0 que faz com a leitura seja fluida e tranquila, sem percalcos nem entraves
por vezes existemes em algumas fontes pelo grau de complexidade dos seus
elementos.

Fonte complementar

Achouse neceséria a utilizacdo de uma fonte complementar pelo simples
facto de se ter que salientar uma certa parte da histéria. O texto em questdo esta
inserido numa ilustracdo de um computador, por isso a utilizacdo de uma fonte mais
mecanica, industral e retilineade modo a remeter o leitor para uma experiéncia mais
perto do real possivel, sabendo sempre, no entanto, que se trata de um conto infantil.
A fonte utilizada foi aTeka As mensagens transmitidas nesse trecho de texto tém um
peso consideravé na histéria por isso a utilizacdo de uma fonte diferente de modo a
destacar e salientar essas mesmas frases pertencentes ao conto.

Fontes secundarias (Elementos complementares)

Figura 174. Exemplo do uso das fontes secundarias pertencentesao FRQWR LQIDQWLO “$ PHQ
TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVyu
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Foram ainda utilizados mais quatro tipos diferentes de fontes, &®ermenent
Marker, a Satisfy, a ShadowsInto Light e alndie Flower Estas quatro fontes foram
usadas em deteminados detalhes especificeo como se pode comprovar na Fig.74.
Foram selecionadas/implementadas estas fontes pelo simples facto de todas serem
completamente diferentes, no entanto, conjugandse entre si € com as restantes
fontes pertencentes aos conto e forma harmoniosa sem caug” efeS—e¢ 0..S‘“—10
apesar de se diferenciarem e de se destacarem como era pretendido das restantes
fontes utilizadas.

Estas foram utilizadas de forma a gerar um destaque maior em certas e
determinadas frases dando uma maior visalizacao e importancia ao ge esta escrito
ao mesmo tempo que se conjugam com a ilustracdo propriamente dita, através das
suas formas e das cores que as complementam.
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4.5 Fase Il Producao

4.5.1 Esquema da metodologia adotada

Leitura e Levantamento Estudo/Esbocos
analise do conto ) das ) das ilustracoes
infantil necessidades (personagens +
cenarios)
Sessédo Criacdo das Escolha e testes
fotogréafica -— ilustragdes «—  demateriais
(personagens +
cenarios +
acessorios)
Tratamento das Criacao e ajuste Edicaoe
imagens/ilustra . do layout ) Paginacéo do
¢bes no Livro
Photoshop
Finalizacéo e Resultado Final Ajustes
Exportagdodos o -— necessarios
ficheiros
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4.5.2 Quadro resumo das ilustracdes concebidas

Figura 175. Quadro resumo das ilustracdes concebidas.
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4.5.3 llustragcédo dos Personagens

Consequentemente analisados e tratados os pontos anteriormente, podemos
ver a seguir todoo resultado final proveniente desses mesmos pontos. Seguidamente
sera exposto todas as ilustracdes finais pertencentes aos personagens para o referido
conto.

Figural76 ,OXVWUDomR GR SHUVRQDJHP -Remnifa gB&NFORGSMWMBRIEQIDQWLO
HVSHOKRVUu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 177. 2llustracéo das personagens avo Maria e do avd Antonio (Tonito) do conto infantil
"$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD |
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Figura 178 ,OXVWUDomR GDV SHUVRQDJHQV DYy $OEHUWD H GR DY{ )ULC
PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUF

Figura 179. llustracéo do personagem paie mdedR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH Qn
GH HVSHOKRVWu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura180 ,OXVWUDoOmR GD SHUVRQDJHP O0DULD IXQFLRQiULD GD OR\
LQIDQWLO “$ PHQLQD TXHV S k@& KFRMIBHIMLS H

Figural81 ,OXVWUDomR GR SHUVRQDJHP &DUORV YHVWLGR j (OYLYV
PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )L
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Figura 182. llustragdo GR SHUVRQDJHP &DUORYV DPLJR GH ODWLOGH GR FRQ'
TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVpy GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 183. llustracédo da personagem Beatriz (amigade ODWLOGH GR FRQWR LQIDQWLO "%
que ndogostDYD GH HVSHOKRVpu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figural84 ,OXVWUDomR GD SHUVRQDJHP 3DXOD DPLJD GH ODWLOGH GI
QmR JRVWDYD GHGik¥&SH@IKRYV UL GH

Figural85 ,OXVWUDomR GD SHUVRQDJHP ODWLOGH IDVH GR FRQW
JRVWDYD GH HVSHOKRVpu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 186. llustraggio da SHUVRQDJHP ODWLOGH IDVH GR FRQWR LQIDQWLC
gostaYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 187. 2llustracéo da personagem Matilde, vestida com o fato de danca (personagem
principal doconto)do FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QmR JRVWDYD GH HVSH
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4.5.4 llustracdo dos Cenarios e Elementos Complementares

Consequentemente analisados e tratados o0s pontos anteriormente
apresentados este € o0 resultado final proveniente dessesesmos pontos.
Seguidamente serd apresentado todas as ilustracfes finais pertentes aos cenarios

e elementos complementares referentes ao conto infantil em questao.

Figura 188. Cenarios das paginas 5 (drt.)e 6 (esg.)do FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TX
JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 189. Cenarios das paginas7 (drt)e 8 HVT GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQ
JRVWDYD GH HVSHOKRVY GH *LVHOD )LUPLQR
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Figural90 &HQIiIULRV GDV SiJLQDV Guw H HVT GRAOFRQWR LQIDQ
JRVWDYD GH HVSHOKRVpy GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 191. Cenarios das paginaslli(drt.)el12 HVT GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD
JRVWDYD GH HVSHOKRVy GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 192. Cenériosdas paginas13(drt)el4 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVWY GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 193. Cenérios das paginasl5(drt.)el16 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH H\GB&aFKMmindop GH
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Figura 194. Cenarios das paginasl7 (drt.)el18 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD
JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 195. Cenarios das paginasl9 (drt.) e 20(HVT GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD
JRVWDYD GH HVSHOKRVy GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 196. Cenérios das paginas21 (drt.)e 22 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVWY GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 197. Cenarios das paginas23(drt.)e 24 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVY GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 198. Cenarios das paginas25(drt.)e 26 HVT GR FR QW Rmén@alueWwabO " $
JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura199 &HQIiIULRV GDV SiJLQDYV GUW H HVT GR FRQWR LQIDG
JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 200. Cenérios das paginas29 (drt.)e 30 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVWY GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 201. Cenarios das paginas31(drt.)e 32 HVT GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQC
gostavade espHOKRVYy GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 202. Cenarios das paginas33(drt.)e 34 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD
JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 203. Cenarios das paginas35 (drt.)e 36 HVT GR FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD
JRVWDYD GH HVSHOKRVM GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 204. Cenérios das paginas37 (drt.)e 38 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVWY GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 205. Cenarios das paginas39 (drt.)e 40 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVY GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 206. Cenarios das paginas4l (drt.) e 42(esg.)doconto LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH Qm
JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 207. Cenarios das paginas43 (drt.)e 44 HVT GR FRQWR LQIDQWLO “"$ PHQLQD
JRVWDYD GH HVSHOKRVM GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 208. Cenérios das paginas45 (drt.)e 46 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLC
JRVWDYD GH HVSHOKRVWY GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 209. Cenarios das paginas47 (drt.)e 48 HVT GR FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQC
JRVWDYD GH HVSHOKRVY GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura210 (OHPHQWRVY FRPSOHPHQWDUHVY EDOMR IDOD H GR FRQW
QmR JRVWDYD GH HVSHMW@KRYVUW GH *LVHOD

Figura21l (OHPHQWRY FRPSOHPHQWDUHVY EDOmMR SHQVDPHQWR H G
TXH QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVp GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 212. Elemento FRPSOHPHQWDU EDOMR SHQVDPHQWR GR FRQWR L
QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVuy GH *LVHOD )LUPLQR

Figura21l3 (OHPHQWR FRPSOHPHQWDU SODFD LGHQWLILFDWLYD GR
QmR JRVWDYD GH H¥&HIKORV L GH *L

Figura 214. Elementoc RPSOHPHQWDU SODFD LGHQWLILFDWLYD GR FRQW
QmR JRVWDYD GH HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 215. Elemento FRPSOHPHQWDU SDJLQDomR GR FRQWR LQIDQWLO ~$
GH HVSHOK RM Fin@ifb. * L V
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4.5.5 Captacdo e Sessaofotografica

A seguinte sessdo fotografica foi realizada apds todas as ilustracdes
"FP—fe. fe—Fe f' te—' <o fe—<Z O o fefti & PZ'SWOFT
Firmino estarem concluidas, pois, o intuito principal destasnesmas fotografias era
serem inseridas/colocadas na fase da edicdo e paginacgéao do livadvindo assim, no
resultado final apresentado em pontos seguintes do presentelatorio.

Dados gerais da seguinte Sesséo Fotografica:

Onde: Estudio de fotografia perencente a Escola Superior de Artes
Aplicadas Instituto Politécnico de Castelo Branco.

A que horas:Entre as 10:00h e as 17:00h do dia 23 de junho de 2020.

Local; Castelo Branco

Pessoal Envolvido:lolanda Correia Fotografa; #8o Pinto Discente
pertencente a este projeto; Professora Doutora Mafalda d"Almeida
Orientadora do seguinte projetg Funcionarios da Escola Superior de Artes
Aplicadas.

Numero de fotografias tiradas488 fotografias.

Figura 216. Preparacédo de todo o material (ilustracBes) para a sessao fotografica.
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Figura 217. Ajuste dos personagens para a perspetiva pretendida.

Figura 218. Sesséofotografica /Captacédo das ilustracoes.

Figura 219. Verificacao, analise e controle das ilustra¢cbes fotografadas.
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45.7 Resultado Final

Figura220 5HVXOWDGR ILQDO &%$3% FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH
Gisela Firmino.

Figura221 5HVXOWDGR ILQDO )2/+$6 '( 52672 FRQWR LQIDQWLO “$ PH
espHOKRVpH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura222 5HVXOWDGR ILQDO &5e',726 FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 223. Resultado final, PAGINAS 5 E6,conWR LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRV
HVSHOKRVW GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura224 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6 ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHOQ
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura225 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6 ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHC
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura226 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQL
HV S H O K Bi¥gla Bifhino.

Figura227 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQL
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 228. Resultado final, PAGINAS 15E 16, contoLQIDQWLO “$ PEcQybsaa deX H
HYVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura229 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQ
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 230. Resultado final, PA *,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH Qml
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 231 bHVXOWDGR ILQDO 3SEF, 136 ( FROW RgoS@va@WLO “$ PHQL
HVSHOKRVUu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura232 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PH(
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 233. Resultado final, 3E*,1$6 ( FROQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH QI
espelKRVu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura234 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQL
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 235. Resultado final, PAGINAS 29 E 30, conto infDQWLO “$ PHQLQD TXH QmR JRVWI
HVSHOKRVW GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura236 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQW RgosRWO@WLO “$ PH(
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura237. 5GHVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQL
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 238. Resultado final, 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH Qm
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura239 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQL
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura240 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQW RgosRW®@WLO “$ PH(
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura24l 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQW Rgos@V®@WLO "$ PH(
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura 242. Resultado final, PAGINAS ( FRQWR LQIDQWLO “$ PHQLQD TXH QmR
HVSHOKRVu GH *LVHOD )LUPLQR

Figura 243. Resultado final, 3E*,1$6 ( FRQWR LQIDQWLO "$ PHQLQD TXH Qm
HVSHOKRVWu GH *LVHOD )LUPLQR
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Figura244 5HVXOWDGR ILQDO 3E*,1$6  ( FRQWR LQIDQWLO “$ PH(
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

Figura245 5HVXOWDGR ILQDO )2/+$ '( 52672 FRQWR LQIDQWLO "$ PHQ
HV S H O k& Biggla Ermino.
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Figura246 5HVXOWDGR ILQDO &2175$&%$3$ FRQNMIRgds@UDIBWLO "$ PHQL(
HVSHOKRVH GH *LVHOD )LUPLQR

186



&ULDomR GH ,O0XVWUDO}HV 3DJLQDomR H $UWH )IXPDQrmRRIKK @M K O Q@ B GHWIS®I OK RWIQ GEID* TV HO |

5 Conclusao

Este projeto final de concluséo da licenciatura em Design de r@onicacao e
Audiovisual realizado na Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico
de Castelo Branco, teve como prcipal finalidade compreender e realizar todas as
(Z—e="f-Ufe of . FoeeZ"cfe "f"f «Z—o="f" ' . ‘e—' calfde<Z O <f
Te'3Z7S8 00 Tf fTe.."<—"f «<ofZf «<Tece'd ‘o Fe—F ""'Ef-‘4 —f-,
paginacdo, edicdo e todas as artes finaiecessarias a realizacdo e conclusdo de um
projeto na area do design editorial. No enquadramento tedrico foram ainda estudados
e investigados, todos o0s parametros necessarios para esclarecer as duvidas
levantadas no inicio do trabalho, chegando assim a g®nso para o tipo de ilustracao,
edicdo e paginagcdo que fariam mais sentido e que seriam implementadas neste
projeto. Ainda no enxquadramento tedrico, e na parte, referente a importancia da
ilustracéo e das artes para o desenvolvimento emocional e cognitidge uma crianca e
a importancia da ilustracdo como forma de complemento da escrita, foram matérias
gue me despertaram para uma ova forma de ver e interpretar a maneira como as
criancas vém as coisas. Perceber que se podem fomentar mensagens fortes e com
valor acrescido através da ilustracao foi outro ponto importante que veio fortalecer
ainda mais a minha vontade de levaavante este projeto. A viagem que se fez, ao
longo do desenvolvimento deste projeto, permitiu ver e apurar quais os tipos de
ilustracdo mais frequentes e existentes no mercado, quais os tipos de materiais e
cores usadas de forma mais frequente e qual o género maislicado para cada faixa
etaria. Tal como ja foi referido em pontos anteriores pertencentes a este projeto, a
importancia e a brgca que a ilustracdo infantil traz ao conto infantil € incalculavel
f="f"%2¢ Tfe o—feo ...'"Feda "*"efed ’'f1”Udassin,um Zuxiio e"irh—oe <o T
apoio na imaginacdo das criancas que as veem, despertando assim, um lado mais
criativo e imaginativo que por vezes podera estar bloqueado e que s6 com o texto ndo
sera possivel desbloquear.

No decorrer de todo o processo, foi dedido, apds varios estudos e testes, que
as ilustracOes, para a realizacdo das personagens iria ser realizada através da técnica
de recortes e colagens de varias formas e materiais diferentes, e os cenarios, iriam ser
realizados através do desenho simplifedo utilizando a caneta de ponta fina preta
sobre um material, interessante e fora do vulgar, para este tipo de trabalhos, o pap
reciclavel/papel de algoddo, completando esses cenarios com pequenos
apontamentos de cor através da utilizacdo de pequenosa@tes sobrepostos, sobre
esse papel, de modo a se interligarem com 0s personagens, existindo assim, um elo de
ligacdo entre amims.

Outra das partes importes a referir e que, realmente compreendi que, é
fundamental para cada projeto, a realizacdo de umboa pesquisa. Como pontos
principais da pesquisa para este projeto e que serviram de base de inspiragcéo para a
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realizacéo das iistracdes e paginacgao foi a ilustradora portuguesa Marta Madureira,
fiel & sua irreveréncia, formas simples e desafiantes, ughndo muita das vezes a
técnica das colagens complementandas com as mais variadas técnicas resultando
em trabalhos magnificosOutra das inspiracdes fundamentais para este projeto foi o
desenhista e ilustrador espanholJuan Carlos Vifasnais conhecido p& seu nome
artistico Jotakg riquissimo através dos seus trabalhos repletos de formas planas,
cuidadas que se interlagam e congam entre elas repletas de cores vivas e fortes que
traz &s suas obrasima energia e um contagio diferenciador que enaltece erfalece
todo o seu trabalho, utilizando também, na maior parte das vezes, a técnica principal
escolhida para este projeto osecortes e as colagens.

Obtendo-se como resultado final, apés varias horas de trabalho e dedicacéo
uma obra direcionada para goublico infantil, e como é normal, em todos os projetos
existem pontos fortes e fracos, destacamos como pontos fortes a magiéstente por
detras da criacdo de todas estas ilustracdes, comecando na pesquisa, passando pelos
primeiros esbogos e terminandono resultando final presente neste relatorio que
serve de prova para as palavras proferidas. E como pontos fracos, apresentauie tpi
o problema que mais me dificultou todo o processo de trabalho, foi o facto do
confinamento e a gestdo do tempo. A gestado tempo esta relacionada com o
desconhecimento do tempo necessario para a realizacdo de cada ponto/tarefa, visto
se tratar da gimeira vez em que me envolvo num projeto desta natureza.

Em forma de concluséo, restane referir que este projeto foi muito mportante
para 0 meu crescimento, quer como pessoa quer como profissional na area do design
e em especial no da ilustracdo, poidespertou e encontrou em mim facetas e saberes
gue se encontravam adormecidos e que foram despertados com o desenvolvimento e
realizacdo deste projeto. Restme ainda referir que este projeto ndo teria sido
concretizado se a escritora Gisela Firmino ndo entivesse dado a oportunidade de
poder trabalhar com ela, no seu projeto.
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